


पुनिक हिन्दी साहित्य भें डा० प्रतापनारायण टण्डत की उपलब्धियाँ रचनात्मक 
गओं के क्षेत्र में विशिष्ट हैं। उपन्यास, कहाती, कविता, नाटक, एकॉको, 
बोचना तथा दछोपादि क्षेत्रों मे उदकी कृतियाँ नयी दिश्याओं के संकेत उपस्थित 
ती हैँ। स्व कृति में सर्वोन्मुली प्रतिमा से सम्पन्न इस नवोदित साहित्यकार 
व्यक्तित्व और कृतित्व का सम्यक्‌ विश्लेषण पाठकों को मिलेगा । श्री राजेन्द्र 
इन अग्रवाल ने इस आलोचनात्मक कृति में समीदय साहित्यकार के उन्‍नतशील 
हित्यिक व्यक्तित्व का शास्त्रीय दृष्टिकोण से परीक्षण करने के,साथ-साथ उनके 
[भ्ृष्पात्मक परिवेश के अभिनव स्वरूप का भी परिचय दिया है। निष्पक्ष 
याकन के दृष्टिकोण के साथ-साथ बकूंठित भावना को आधार वना कर अनागत 
अटूट आस्था का सन्‍्तुलित समन्वय दिग्दशित कराने वालो यह आलोचनात्मक 
कि विवेदनात्मक आयाप्र के एक सर्वेथा नवीन क्षेत्र का उद्धाठन करती है| 


विवेक प्रकाशन 
किशोर बुक-डिपो 
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अठारह दपपे पचास पंसे 
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(डा० प्रतापनारायण टण्डन का साहित्य) 
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झुंदाइ--एंदादों का माप्यम--२१६, संवादों के प्रकार-स्वगत-कपत-- 
३२९, बथायति प्रेरक कपत--२३६०, सूचक शथन--२३० भार--२३१; 

दृश्य दिधान--अँरों को दिभाजत-२३२, वित दृश्य-२३३, रंगमं् 
वो दृष्टि से लाटशों का अवलोकत--२३३, रंग निर्देश--२३३, रंगो से दाता- 


बरण भृशत--२६४, साटरों वी पृष्दभूमि-२३६, दौज योजरा--२३६, गाटडः 
हब एशौडियों वा घरातत-दचार्थदादी--२३७, निष्दर्प-२३८। 


-( ३) 
अध्याय : ५ काव्य सृजन की नयी प्रक्रिया पृष्ठ २३६-२७६ 


वि व् | ५ 

नयी कविता का विद्यस-कम पृ० २४१-३१३ 

मयी कविता का फाम-प्रयोगवादी कविता-२४१, ट्िसदी में ायाबादी 
कविता--२४२, आरयावादी दृष्टिकोष--२४४, मयी कविता-मुक्त छा 
जा प्रयोग-२४४, प्रयोगशीसता-२४५, गणारमकता-२४६, सभी रदिता में 
भाषा-२४८, नई बबिता में शिल्ल--२४९, दिम्ब विधान--२४० | 
डा० प्रतापनारायण टण्डन की कढिताएं पृ०-२५३०-२०७६ 

नवीनतम उपसब्धियाँ-२५३, विदेश भ्रमण का प्रमाव-२२५४, अतृत्त 
का चित्रण--२५४, अमूर्त उपमान और शिल्प कसा-२५१, बैयक्तिक अनु 
भूतियाँ-२५६, अहं रूप--२५८, भारतीय संस्कार--२५९, आस्पा-अतास्था 
का द्वरद्व२६०, मृत्युवोध--२६२, हल्के-फुल्के वित्र-२६३, पौराणिक चिंत्र-- 
२१६३, श्रृंगार भावता--२६५, ध्वम्दर्नचत्र-२६७। 

प्रकृति-चित्रण--२७०, भ्रकृति के प्रति राग-अतुराग की भावनाएँ--२७१, 
:रीतिकालीन प्रभाव--२७२, घुद्ध प्रकृति चित्र--२७३, योग ओष--२७४। 


अध्याय : ६ समालोचना साहित्य का नवीन आलोक 
पृष्ठ २७७-३१८॥। 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा पद्धति-- पृ० २७९-३१८५ 
विषय प्रवेश--२७९, निबन्ध-एक सज्तात्मक साहित्य--२७६।॥ है 
आधुनिक हिस्दी समालोचना का विकास-समालोचना का आविभाव- 

२५०, द्विवेदी युगीन समालोचना--२५०, सैद्धान्तिक और व्यावहारिक पक्ष- 

२५०, ऐतिहाशिक समालोचना पद्धति--२८१, पं० रामचन्द्र छुवल-२५२+ 

शास्त्रीय समालोचना--२८२, डा० द्यामसुन्दर दास--२८३, शुक्ल युग--२ ८४, 

समालोचना परम्परा--२८६, घुक्लोत्तर युग--२८७, सौन्दर्य मूलक स्वच्छत्दता- 

वादी विचार घारा-२८७, भनो-विश्लेषणात्मक पद्धति--२८८, समालोचना 

साहित्य पर औपचारिक दृध्टि--२८६; ध। 
समालोचना साहित्य की सवोन उपलब्धियाँ--नवीत दिशाएँ--२८६, द्विन्दी 


६ १३ ) 


में यतिरोष और सृजनार्मक ह्वास पर विचार--२६०, विदेशों साहित्य का 
प्रभाव-२६ १, सूजन-क्ति कुषण्ठित होने के कारण--२६२॥ 
व्यावहारिक समीक्षा और उसके विषय-२६३, वृन्दावन लाल वर्मा के उप- 
स्पाप+-झाँसी की रानी लक्ष्मौदाई, भृगतयनी तथा अमरबेल--२६४, जैनेसड 
कुमार, र्पागपत्र-२६५, फशीश्वर नाथ रेणु -२६५, कवि जानकी-बल्लम दास्त्री 
के काव्य की आलोवना--२६६, कवि गिरजाकुमार मायुर--२६७। 
प्रगतिवाद का स्वकृपे--२६७ $ 
प्रयोषदाद पर विदार--२९९३ 
"ऐैतिहातिक भालोघना>:३०० , नयी कविता विषयक विचार--३० १, हिंदी 
की शपी कहानी->३० ६; 
सैड़ार्तिक सपालोदना-- हिन्दी उपन्यास कला-- ३०३, हिन्दी उपस्यास 
कली की उपोदियता-- ३०३, सैद्धाम्तिक विदेचस और व्यावहारिक विकास 
“१३०४, हिन्दी उपस्यास का स्वरूप-- ३०४, उपन्यास के विविध भेदों का 
स्वहूप-३०४, उपस्यास का कथानक तत्व-- ३०६, पात्र अथवा रित्र बिंत्रण 
+-३०६, कपोपकषत-३०७, भाव ओर भाषा-३०८, शैन्ती-३०९, शैली पर 
डा? प्रतापतारायण टण्डन के विधार और उनको आलोचना--३०९, देश 
काल अपडा वातावरण-३१०, उद्देश्य का व्यावद्वारिक पक्ष और सैद्धास्तिक 
श्वरूप--३१०, हि्दी उपस्यास की भावी संमावताएँ--३ ११, हिन्दी उपस्पास 
कसा में मौलिगता--३११ ; 
जपमस्याप्त वा ह्वकृप- उपस्पास शी मप्र! प्रिभाषा-३१२ ; 
[हिप्दो उपस्यास को भावों संमावदाओं पर विचार-३१४ ; 
निष्कर्ष और निर्णय-३ १४, हिन्दी उंपस्यार्सों के मविध्य पर आशावादी 
दृष्दिरोण-११५; हिन्दी समालोषना साहित्य में उपलब्धियाँ-३१८; 





म्रष्याय : ७-हिन्दी शोधः नव दिल्ला पृष्ठ ३१९--३७५ 


घोषपरक समीक्षा बी प्रवृत्ति पृ० ३२१-३७४५ 

हा प्रदाएताशयध टइ्श्न दी मौलिक उद्धावनाएँ--३२१, हिंदी समोशा 
दे छेद मे शिदिए प्रशुतिए--३२२, धोए बए रशाए्स्श--३२२, सोपरश्क ह्ग्दि 
सपीक्षा को शबृत्ति-३ २४, मुक्र समीशइ्-३२४, पोषामक प्रदू्ति दे 


( ह४ ) 


इतिहास को नवीन दिश्वाएं--३२५, सम्प्रदाय परक शोध प्रवृत्ति--३२६, विचार 
विमर्श-३२६, समीक्षा क्षेत्र में दो वर्ग-- पुरातत पंथी--३२७, नवीनताल्वेी 
नवयुवक--३२८, समम्वयदादी वर्ग--३२८, तीनों को आलोचना--रे२६ ; 

साहित्य के स्वरूप पर विचार-- ३३०, साहित्य की परिभाषा--३२० 
साहित्य के विषय--३३२, साहित्य का आधार-रे३३ ; हर 

हिन्दी उपत्या्ों के अरणाण ल्ोत पर विकार-३३४, डा० टप्डन जी की 
समस्वयवादी दुष्टि--३३४, हिन्दी के प्रथम मौलिक उपन्यात्त पर डा० दण्डन 
जी के विचार-२३५, आलोचना--३३६ ; 

प्षिहप की दृष्टि से हिन्दी उपत्यासों को संभावनाओं पर विचार-रैंरेह। 
हिन्दी उपन्यासों की प्रगति के कारण-३३६, उपन्यासगत सवीते 
उद्धावनाएँ--३४०, नवीन मनोवृत्तियाँ-२४२ : 

प्मोदा और शोष पर ढा० दण्डन जो फे विचार--३४१४. 

समीक्षा के भान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ प्रत्ध की 
मौलिक उद्भावनाएँ एवं देशानिक विवेषत पर विधार-३४४ ; 

मात तिर्पारण को आदस्यवता पर विचार--३६९, मान निर्धारण ज़ी 
परिभाषा के तब्य-३७० ; 

अनुमृति और अभिश्यक्ति के सम्बन्ध पर विचार-३७ १, 

कृठिश्य की कसौटी पर विचार--३७२ ; 

सम्यक्‌ सान के स्वरुप पर विचार--३७३ ; 

बिदार ओर निष्कर्ष --३७४। 





अध्याय : ८-उपसंहार पृष्ठ ३२७७--४०० 


मुतन साहित्य घारा ३७४--४००९ 
आगामी संमावताएँ--३८०, उपग्पास क्षेत्र की उपलब्धियाँ--३८६०/० 
ह।० दष्यत छो रचनाओं में मृत्पुबोष--१८२, 
दिल्पदव बरौज--३ ८४, वैयक्तिक मनुभूवियाँ- ३८५५ 
राज इफ्य दादी दृष्टि-३६०, 
डा» टँ्डर छो के दिचार-- २३९२ 
हो टरइव थी की ह्दी सादिय को देत--३९१५-४०० 


निवेदन 


हिन्दी साहित्य की विधाओं की बदुमुली प्रगति उसके दर्तेमान स्वरूप का 
परियय देने के साथ ही, प्रतचीत साहित्यिक विधाओं से उसके अन्तर का भी स्पष्ट 
आमास दे देती है, इसके लद-विकसित रूप एक ओर प्राचीन भारतीय परम्परा 
का अंचल थाम हैं, तो दूसरी ओर पारचारप साहित्प को ओर भी लुब्ध दृष्टि 
से देख रहे हैं; यही कारण है, बराधुनिक हिन्दी साहिए्य का आधार परम्पंरा- 
छम्प होते हुए भी रूप वित्यास से पूर्ण परिवर्तित लगता है और इसके प्रबुद् 
मतीषी भी इस तथ्य से अनमिन्न नहीं हैं । हिस्दी साहित्य की मदोदित विंधाओं 
एवं उनके नूतत साहित्य का मूल्योकन इस दृष्टि सें और भी महत्वपूर्ण हो 
जाता है; और यह मूल्यांकन तव तक अपूर्ण ही रहेगा, जब तक उससे सम्बन्पित 
साहिस्यफारों की मतः ह्थिति विशेष का परियय प्राप्त म हो आये। परन्तु 
साहिश्यकारों और उनके साहित्य का अध्ययन समग्र रूप में उतना लॉमप्रद 
नही है, जितना व्यक्तिपरक रूप में है। डा० प्रवापनारायण टण्डन के 
ब्यक्तित्व और साहित्य के सन्दर्भ में रचित यह पुस्तक, इस रूप में, एक सधु, 
पर महत्वपूर्ण भ्यास है । 
द्तेगान मुग से समीक्षासमश साहिएय का महत्व उतना ही है, जिठना 
सरेगास्मक साहिएय बाग; अपितु, शु्ठ अंधों में उससे अधिक ही है। इसलिए, 
सबोदित साहिरप और उसके रढपित ढेः योगदान बग निर्षेज्ष अध्यपन बति 
आवश्यक हो जाता है । आजकल इस भ्रगार के अनेक सूल्याकत-प्रम्थ निकल 
रहे हैं, जिनमें प्रभुवि छाहिरिएकों बी उपर्थ रचनाओं धौर ष्यक्तित का अभ्ययत 
दिया गणा है, किन्तु खेइ है कि ये छपालोचनाएं निष्पक्ष न होकर गुट-विशेष 
अपदा शिसी दशाव के वश्ीभूव ही रही है। साथ ही एक तप्प दृष्टब्य है कि 
यह मूल्यांकन लदीनेठा को |हीत दृष्टि से देखने दाले पुरातवपंदी साहिस्पिशों 
को सेकर ही जिया गया है। भौर यह रुहने में भी संफोद नहीं है, कि इस 
मुस्यांशन में योग्यता वा नहीं, प्रमाद का विद्येद ध्यान रखा गया है, जबडि 
इस समय बाशश्ययठा ऐसी समाप्ोषताओं डी है, णो नदों थोड़ो वा प्रति- 


६ १६ ) 


जिपिस्य करने शासे सोहिय सनौतियों की विश्वत्त समौधा डरे 
मबोदित लेखडों डा मबोत मार्ग प्रशस्त हो थड़े। सरहद एहवठ है 
है, जीवनोल्तायक है और विःय परिददित समाज शा खड़त 
प्रदिविस्द है; इस दृष्टि ते मदीवदानोयी कलाकारों बी सादिःए सा: 
बोध के सन्दर्भ में विशेष महत्द हो जाठा है। 
इस धानोबतारमद कृठि में मैठे समीदर साटिपडार डा० प्र 
टष्डन कै उप्रतध्यीस साहिरियद स्पक्तित्व झा घास्प्रीय दृष्टिशोघ से पे 
के साप-धाप उनके अनुमूस्याटमक प्रश्विश के ऑमितद से व का 
दिया है । इसमें उतको रचनाओं को विष्यक्ष दृष्टिश्रोय से समीक्षा 
है और निर्णय, विश्द साहित्य के सन्दर्म में लिये, हैं। इस; 
समीक्षात्मक हृति विवेचना के सर्वे था नवीन क्षेत्र का उद्घाटन करती, 
शन्त में, मै उन समी विदारों का बाभारी हूं, जिनड़ी रघता 
मार्ग निर्देशन किया है पूम्य डा० थी प्रवापनारायण टब्डत जी डे भ्री 
ज्ञापन तो छोटे मुह बड़ी दात होगी, पर अपने (प्रिय प्रकाशक शी 
जी के प्रति आमार प्रदर्शद आवश्यक समझता हूं, थो इस पुस्तक 
में अन्ठ तक कृत संडुल्प रहे । 





राजेख्मोहन गग्र' 

एम. ए., साहित्यरल 

यो>एच, डो.- शोष दात्र । 

श्र ७६-बिड्ला हाछ, भोतीमहल; 


अध्याय : १ 


परिचय, छृतियाँ, प्रेरणा तथा प्रभाव 


( १६ ) 


निधित्व करने वाले साहित्य मनीषियों की निष्पक्ष समीक्षा करें 
नवोदित लेखकों का नवीन मार्ग प्रशस्त हो सके। साहित्य घाशवता 
है, जीवनोन्तायक है और नित्य परिवर्तित समाज का सफल प्र 
अतिविम्ब है; इस दृष्टि से मवीनतान्वेपी कलाकारों को साहित्य सा 
बोध के सन्दर्भ में विशेष महत्व हो जाता है । 

इस आलोचनात्मक कृति में मैने समीक्षय साहित्यकार डा प्र 
टण्डन के उन्नतशील साहित्यिक व्यक्तित्व का शास्त्रीय दृष्टिकोण से १ 
के साथ-साथ उनके अनुभृत्यात्मक परिवेश के अभिनव स्वरूप को 
दिया है । इसमें उनको रचताओ्ों की तिष्पक्ष दृष्टिकोण से समीक्ष 
है और तिर्णप, विश्व साहित्य के सन्दर्भ में लिये,गये हैं। इस 
समीक्षात्मक कृति विवेधना के सर्वेषा नवीन क्षेत्र का उद्घाटन करत॑ 

अन्त में, मैं उठ सभी विद्वानों का आभारी हूँ, जिनकी रचन' 
मार्य निर्देशन किया है। पूज्य डा० श्री प्रतापनारायण दण्डन जी के प्रा 
ज्ञापन तो छोटे मुंह बड़ो बात होगी, पर अपने ,प्रिय प्रकाशक थी 
जी के प्रति आमार प्रदर्शन आवश्यक समझता हैं; जो इस पुस्तक: 
में अन्त तक $त संकल्प रहे । 


राजेन्द्रमोहन भग्र 

एम. ए., साहिश्परत 
वी-पुच., डी. शोष दात्र 

७६-बिड़ुसा हास, भोतीमहुस 


अध्याय : १ 


परिचय, एृतियाँ, प्रेरणा तथा प्रभाव 


पा 
व 


व्यक्तित्व भर चिन्तन 
जीवन परिचय 


यह शान्त शीतल सा दिखने वाला! ज्वालामुछी पर्वत, जो अपने ऊपर फँले 
हुए हरित कोमल नवनदूर्वादलों के व्याज से मस्त सभोर फे साय अठ्सेलिया कर 
रहा है, देख कर सहसा कोई कल्पना भी नही कर पाता कि इसके अन्तर में वह्‌ 
ज्वाला भभक रही है, जो फटने पर भीपण विस्फोट का रूप घारण कर लेती 
है। कुछ ऐसा ही व्यक्तित्व डा० प्रतापनारायण टण्डन का है । पूर्णरपेण सौम्य, 
मघुरभाषी, उदारचेता, तथा गहन पारिवारिक झंझावातों में भी स्मित मुस्कान 
बिसेरने वाला व्यक्तित्व अपने विचारों में महान्‌ क्रास्तिकारी भी हो सकता है, 
परह कल्पना से परे की बात है--एक ऐसा जान्तिकारी जो हृदय की पीड़ाओं को 
पी कर भी मुस्कुराता रहता है । 


बस्तुतः डा० प्रतापतादरायण टण्डन का व्यक्तित्व विरोधों का एक केख्दविदु 
है। निपद अशिक्षित वातावरण में रह कर भी शिक्षा की ऊष्मा से चारो 
और व्याप्त हो जाना, अत्यल्प अवस्था में ( २८ वर्ष ) डी० लिदू की उपाधि 
ग्रहण करना और न केवकू भावयत्री अपितु कारयत्री प्रतिभा का भी खुल कर 
परिचय देना, उन्हें हिन्दी साहित्यकारो की श्रेणी से उठा कर विश्व साहित्य- 
कारों की प्रथम श्रेणी मे खड़ा कर देता है ॥ आधिक विपक्नता होते हुए भी दिल 
थे दानी, हँसमुख होते हुए भी तटस्थ निर्मोही, समय पड़ने पर दूसरे का 





पाये करके भी अप्रतिदानान शी निरीहता में भी शशगात्रां, मार रेत शप्य हैं 
जो उनकी विचित (छवि भा परिचय है। एफ माहिदिर के हा न्नंभी 
उनवा इंसिस्व विरोधो पा संगम रहा है; यदि दे एक बुशत तथा प्रदुद्ध समी- 
ध्ाक हैं तो भाव बरवि भी बल्पताशील उपस्यागवार सा कहानीपार हैं. तो 
[बम्तक आलोचबः औ; ऐतिहासिक नाटयकार हैं तो दास रखनाओं के जगा 


मस्तिष्क एवं भवुद् [चन्तक होते हुए भी सदैव वाचालता की सीमा पार के 
मिलनसार प्रवृर्ति का खुला परिचय उनके व्यक्तित्व की विशेषता है । 


टण्डव का समस्त ब्यवितत्व ही एक निराती शान और 


डा० 

अदा की भीनी: 'भीनी सुस्कात [विल्चेर रहा है! सां्सारि संघर्षों की अमंकर 

भी विभिषिकाओं में म्पत होते हुए. भऔर-सभी ओर निरत्साहित करने दाला 
मं साहित्य 


१6४23 


अध्याय १ ] [२१ 


शहर के सध्यवर्नीय परिवार में व्यतीद हुआ । बास-पा्ध का वात्तावरण तो 
उच्च, मध्य और निम्त वर्गीय परिवारों का एक जमघट ही थां। एक विदेश्ली 
भाषा भे प्रकाशित होने वाले भारतीय लेखकों के परिचय ग्रंथ के अनुसार 
४*०००००*«यद्यवि उच्च, मध्य और निम्नवर्गीय परिवारों के एक जमघट के 
डीच में पला। अप्रौद किल्‍्तु भावात्मक बुद्धि से मैं अपने चारो ओर के 
वातावरण को देखता समझता और विस्मित भाव से उनके पारस्परिक 
अन्तर को समझने की चेप्टा करता ।/ 





“वातावरण के पारस्परिक अम्तरं वाक्य द्वारा लेखक ने अपने सम्बन्ध में 
बदृत यड़ी बात कह दी है । लेराक का आगे बाग कथन 'वदस्क होने तक मैं 
संयुक्त परिवार में रहा' इसबरी और भी पुष्टि करता है। वस्पक होने की 
आयु को एक विभाजक रेसा द्वारा विभाजित नहीं किया जा सकता। जब 
उत्तरदायित्व संभालने की क्षमता था जाये, व्यक्त वयस्क हो जाता है । कार्य 
भार को बधूबी निभाना ही वयस्कता का द्योदक है-पद्मपि इस आयु की 
सीमा होती अवश्य है, परन्तु इस सीमा में अस्तर काफ़ी होता है। किल्‍्तु डा० 
प्रतापतारायण टण्डन अपने दो समय से पूर्व ही वयस्क समसझने लगे यथे। 
उतरा स्वाभिमान रत़ना ठो जैसे जानता हो नही था, इसीलिए समवतः 
जीवन ने नाना मोड़ लिये; और ऐसे मोड़ लिये, जिन्होंने उतरा जीवन ही 
इदल दिया । 

पिता श्री हरतारायण दण्डन देववाओं के हृपालु और उदार स्वभाव वो 
भी भार करने वाले, शो देसे अनायास ही अपना हृदय समदित कर दे; 
माता आादिन्गवनी था साक्षात्‌ प्रतिबिस्द; भरा पूरा परिवार; बड़ोया 
सर्प झोर छोटों से राार सभी उनके तिये सभाव रूप में मे। विन्‍्तु ये 
एमाव ही उनके लिए समस्त अभावों झ। एक मात्र बारण बने + बह देदरद 
ही क्या जो पथुस्त शो सलवार नही सके, अपदा उसके दारा किये गये 
आक्रमण से अपनी अथवा अयने दोावक थो रक्षा नवरमझे। वह संरक्षण 
हो बया जो अपने स्वार्थ थे धागे संरक्षित दा रता काटने से भोन घके। 
हुक ढात और भो है; झाससी शभौ मही चाट्या कि कोई कमंठ हो-रास- 
कर जो उमझे एशन के भीडे है; और यदि दट कर्मेठ हो जाता है हो आतसी 
उसके माश से जहा भो नही कद एबादेगा। वस्युतः डा ० प्रशपताराइध टइन के 
अपतिस्ड के प्रताप ने सबरो आधरित बर दिया और उसवी उद्चदा ढो बच- 


२२ ] [ शोदन परितिय 


सजे के लिए माना प्रत्यत हुएं-दुष्वेघ्दाएँ हुई, ऋपर से मीठी दान शुतों कर 
बगल में छुरी सोंगी गई-दगी के अनुमद ने ऊरहें यह लियते को शाप्य किया 
'प्रात्यवरण के पारस्परिक बहार को शमझते की सेच्ठा करवा।' 


बचपन के प्यारे नामों ते शोनिय गौर बर्णे थौर घात-दात में राजपुमार से 
दियने याले डा० प्रवापपाणयण टण्टत फी प्रारम्मिक दिश्वा। उसी मोहल्ले के बई 
छोदे बडे हटूलों में हुई। एक स्पानीय कॉत्रेज ते इग्टरमीडियट की परीक्षा 
उत्तीर्ण फरने वेः पश्चात्‌ ललनऊ विश्वबिद्यासय में प्रवेश किया । वहाँ नियमित 
रूप रो अध्ययत करते हुए क्रमशः बी ए.; बी. ए. (आन), तथा एम, ए. 
स्पेशल (हिन्दी) किया | साहित्य शम्मेलन-हिन्दी-विश्वविद्यालय--अ्रयाग से 
ध्रपमा, विशारद तथा साहित्यरत्त की परीक्षाएँ उत्तीर्भ कीं। एम. ए. रोशन 
(हिन्दी) की परीक्षा देते समय एक सोज रचना भी पस्तुत की, जिस 
शीर्षक 'प्रेमचनद और उनके समकालीन उपन्‍्यासों में वर्गभावता' था और नो 
उसी वर्ष लखनऊ विश्वविदात्य दिन्दी विभाग प्रकाशन द्वारा प्रकाशित कीं 
ययी थी ! संत १६५८ में एसनऊ विश्वविद्यालय द्वारा 'हिन्दी उपस्यात्त में 
कथा शिल्प का विकाश' झीपपेक प्रबन्ध पर प्री. एच. डी. दी उप्राधि प्रदात की 
गयी । आगे चलकर उन्होंने विश्व समीक्षा-शास्त्र का सैंद्धान्तिक और प्रवुत्ति- 
गत अध्ययन करते हुए “समीक्षा! के माव और हिन्दी समीक्षा की विशिष्द 
प्रवृत्तियाँ शीर्षक से एक प्रवन्ध प्रस्तुत किया, जिस पर इसी विश्वविद्यालय 
द्वारा सन्‌ १६६३ में डी. लिटू. की उपाधि प्रदान की वयी। ये दोनों रचनाएँ 
अब प्रकाशित हो चुकी हैं । 

सदैव विकासोन्मुखी शिक्षा सम्बन्धी अपनो व्यक्तित्व नि्भित करने के बीच 
डा० प्रतापनारायण टण्डन को कितने संघर्ष करने पड़े हैं, यह उनका भुक्तभोगी 
हृदय ही जानता है। वस्तुतः यह शिक्षा काल बाय समय उनके जीवन का सबसे | 
अधिक परीक्षा का समय, अयवा यों कहिये कि सभी इप्ट-मित्रों, रिश्तेदारों 
द्राय दिये गये धोसों और कच्टो का समय है । 

पिवा-जिन्होंति दफ्तरों में कलकी करते समय रादैव अफस रो का आदेश-पाएते 
करना ही सीसा, कभी यह कल्पना ही नहीं कर सकते कि वे आऑफीसर की तरह 
आदेश भी दे शतउते हैं; अतः सदैव उनका उद्देश्य यद्दी रहा कि उसका पुत्र 
बड़ों यरतर्की पा जाये तो औवन यो रावते यडी उपलब्धि प्राप्त हो जाये. । यह 


८ कप 


कक फेम 
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४0३ है: 05 ६ ९. 
हक चअध्रर 
अध्याय है 5०७ (ः बे 
नही कि वे ऐसा द्वेपवश सोचते हैँ का तो यह है कि सचोवर 
उनके जीवन भर के सरुझारो की सता-विंवशता “थी; ; उन्‍हें हु हे हमें अपने 
पुश्र का कल्याण दीखता था-इससे आगे को केल्पना उन्दें अपनी सामर्य्य से 
बहुत भागे की बाठ दिखाई देती थी ॥ किन्तु तथाकथित अन्य संरक्षक ? 
उनकी स्थिति ऐसी नही थी। उसके क्रिया-कलापों के सूल सें था ठैप-सब 
पर अपने एकमात्र स्वाभित्व की प्रवल आकाक्षा-जिसने छीटे-बड़ें के विवेक पर 
भी पर्दा डाल दिया था । 

लेखक के संयुक्त परिदारिक जीवन की सबसे बड़ी घटवा उनकी माता 
का स्वर्गगास और फिर कलह ओर कटुता की तोब्न भ्रतिक्रिया स्वरूप स्थायी 
रूप से गृह त्याग है । यह वह घटना है, जिसने लेखक के संवेदनशील हृदय 
पर कठोरतम आघात किया है, लेकिन उसी ने उन्हें आत्मनिष्ठ और दृढ़ भी 
बताया है। स्तेहमयी जननी का वात्सल्यमय साया हटने के एक मास के भीतर 
ही--अभी जबकि उनेकी चिता की राख भी ठंडी नहीं हुई थीं--कठोर 
परिस्थितियों के गग्त यथार्थ बोध ने उन्हें पल भर के लिए स्तब्ध कर दिया। 
परंतु अगले ही पल उन्होंने भावी जीवन पथ का निर्धारण कर लिया। इसके 
बाद की स्थिति बहुत मर्मबेथी है । लू में सड़को पर आश्रय के लिए भटकना, 
ठण्डी रातों को रेलवे प्लेटफार्म पर सोता, रोग, भूख और भयानक आधिक 
संघर्ष-उसकी गाथा बहुत थंबी है, परंतु अंततोगत्वा, संग्रे स्ंबंधियों के आश्रय 
से विहीन, अपार संधर्ष सागर की उद्दाम लहरों से जूझते हुए उन्होंने कुछ समय 
के लिए किवार पाया । भमता, मोह, और माया के सभी बघनों को तोड़ कर 


वह अचल व्यक्तित्व का द्योतन करते रहे । और यह सघर्ष अभी भी सतत अट 
रूप से जारी है । 


प्रतिनिच्चि कृत्तियाँ 


डॉ० प्रतापनारायाण टंडन का साहित्य रचना का क्रम वाल साहित्य से 
आरम्भ हुआ थां। दिद्ार्थी जीवन में ही उनको अनेक स्फुट कृतियाँ तथा 
पुस्तकें प्रकाशित हो चुवनी पीं। उन संबकय नाम अथवा परिचय प्रस्युत कर 
सहना यहाँ संभव नही है। डॉ० टडन के समग्र साहित्य में से यहाँ सक्षेप में 
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उतकी लिखी हुई प्रतिनिधि तया ह्तरीय कृतियों का प्रकाशन विवरण 
प्रस्तुत किया जा रहा है। काल क्रम के विचार से विविध प्रत्र-पत्रिकाओं में 
लिखित कहानियाँ, एकांकियों, निवन्धों, झोघ पत्रों तथा संपरादकोय टिप्पणियों 
में से भी प्रतिनिधि रचनाओं की सूची यहाँ पर संक्षिप्त रूप में उपस्थित की 
जा रही है। आगे के अध्यायों में इन्ही के आवार पर डा० प्रतापनारायण दण्डन 
के साहित्यिक ब्यक्तित्व एवं विचार दर्शन का विश्लेषण किया जायगा। 


शिवराज भूषण--( सम्पादित ग्रंथ ); प्रकाशन वर्षे-सन्‌ १६५४: 
प्रकाशक--विद्यामन्दिर, रानी कटरा, लखनऊ; सूख्य--१४५०; पृष्ठ 
संस्या-१६२ । 


अस्लुत ब्रंथ सहाकृदि मुयण कृत (शिवराज भूषण” का सदीक सम्परादत है, 
जिमे लेसक मे अपने अध्ययन काल में किया है। इसके प्रारम्भिक ३२ पृष्ठों 
में महाकवि भूषण को परिचय तथा वीर रस में उनके स्थान का निर्देशन 
किया गया है ।* दीव के ६६ पृष्ठों में पादूय है और प्रन्तिम ६४ पृष्ठों में 
पादुय की टिप्पणी तथा व्याख्या दी गयी है। पुस्तक के अस्तिम भागसे 
जेरक को विद्यार्थी कासीत कुशाप्र बुद्धि का अच्छा परिचय मिलता है। लेखक 
बी आपु तथा अनुभव देखते हुए पुस्तक सराहना योग्य है। 

अद यह पुस्तक अग्राप्य है ॥ 


आपुतिह साहित्य : (निदन्‍्ध संप्रद). प्रकाशन वर्ष--१६५६ प्रकाश: 
विदामन्दिर, रानीउटरा, सखमऊ। मूल्य-४ ००, पृष्ठ स० १३६। 


इसमे सैंदालिश और आलोचना सावस्थी निदम्ध हैं। अपने इन विवरपों 
के दिपर में इसी पुस्पद्द दे सम्बन्ध में डा० टण्डव से इसरी भूमिका में निशा 
है->“दस विदस्पों में जहाँ एक ओर मैने टिन्दी में प्रवाहित विभिन्न शाहिटा 
धाराओं दी वरीक्षा दचा रापृप्ट हृतियों के मूल्यकिस मी येच्टा की है, वहाँ दत री 
शोर अपती झड़िपय हाहिस्विष्ट स्वायताएँ भी जी हैं, जो रादिय सर्वस्थी मेरे 


जल डजजसससस 4 सर रस सरल 
र>देडिये : अहाएदि मृदण (सटौद) पृष्ठ २ से ३२ दा. प्रतात तारायज ईह। 
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दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण करती हैं ।”* लेखक की प्रयम मौलिक रचना होते हुए 
भी इसके निवन्ध अपने में संगठित है तथा एक कुशल चिन्तन तथा प्रतिभाशाली 
कलाकार मस्तिष्क का परिचय देते हैं । पुस्तक मे कुल १८ निदन्ध हैं जो क्रम 
से इस प्रकार हैं-(१) हिन्दी साहित्य मे गतिरोव का भ्रश्त, (२) सूजनात्मक 
हांस के कारण, (३) साहित्यिक सकलन के महत्व, (४) प्रगति का नया 
रास्ता, (५) विश्व उपन्यास साहित्य : एक महत्वपूर्ण कवानक, (६) उपन्यास 
कला (हेनरी जेम्स के विचार), (७) उपस्थास का कथानक [६० एम० पास्टेंर 
के विचार), (८) आधुनिक उपन्यास का श्रारम्भिक विकास, (£) हिन्दी उप- 
म्यास का प्रवृत्तितत विकास, (१०) वृम्दावनलाल वर्मा के तीन उपस्यास, 
(११ ) व्यागपत्र ४ एक मूल्याकन, (१२) मैला आँचल : एक मूल्याकन, (१३) 

हिस्दी कहानी का विकास, (१४) आधुनिक हिन्दी एक्ंकी, (१५) कवि जातकी- 
बअह्लभ शास्त्री, (१६) प्रयतिवाद, (१७) प्रयोगवाद और कवि माथुर तथा 

(१८) साहित्यिक परम्परा का महत्व । 

इनमें रो अनेक निबन्ध पुस्तक्ाकार प्रकाशित होने से पूर्व अनेक सम्मानित 

पत्र-पत्रिकाओं में भी प्रकाशित हो चुके हैं तथा विद्वानों की चर्चा का विपय बने 

रहे हैं। कुछ निवन्‍्ध उनके हिन्दी उपन्यास सम्बन्धी अ्रबन्ध के अंश भी हैं। 

पाश्चात्य उपन्यास साहित्य फा भो निबन्ध संख्या छ तथा सात से सक्षिप्त 

परिचय मिल जाता है । समग्र रूप से, ध्रारम्भिक रचना का घ्यात करते हुए इसे 

बिशिप्ट एृति कहा जा सकता है। बब यह निवस्ध संग्रह अप्राप्य है । 


कडिड- (अनुवाद); प्रकाशन वर्ष--१६५६, प्रबाधक-साहित्य प्रकाशन 
दिल्ली, मूहर ३.०७, पृष्ठ संख्या, १८६ ६ 


प्रस्तुत इति फांस़ के: प्रस्तिद उपन्यासक्रार वास्‍्टेयर के उपन्यास केंडिडे 
था अनुवाद है जौर बाफी झ्यातिप्राप्त है। इस अनुवाद ने इस पुस्तक कों 
इतता सोव-प्रिय कर दिया कि इसके दाद इसी “वंटर्न/ पर अन्य व्यक्तियों द्वारा 
भी अनुवाद रिये एये हैं ॥ अनुवादों के एक परम्परागत दोष--अनुदाइ मे सूठ 
भाव दया मापा को दिश्त बर देवा-पाया जाता है। यह लेखक जान-वूत कर 





$३० ध्रापुरिक साहित्य (तिदेरत) डा. प्रषाप गारापय टंइ्सन, दृष्ड-१ 
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नही करता अपितु उसका अपना ज्ञान ही इस कार्य का द्योतक है। किन्तु इस 
उपन्यास के अनुवाद ने मूल भावों को न केवल सशक्त ही किया है, अपितु अपनी 
भा की प्रौढ़दा भी प्रदान की है। इस तरह यह हिन्दी में अनूदित उपन्यायों 
की शंखला में एक महत्वपूर्ण कड़ी है। यह पुस्तक अब अग्राप्य है। 


हिन्दी उपस्यात्त में दर्ण सादना: प्रेमचन्द युग-प्रकाशन वर्ष-- १६५६ प्रकी* 
दइक--लखनऊ विश्वविद्यालय, हिन्दी प्रकाशन, लखनऊ, मूल्य-“४००० ४ 
पृष्ठ संख्या-- १८३ । 


मूल रूप से यह कृति सख्ननऊ विश्वविद्यालय हिन्दी विभाग की एम ए० 
परीक्षा ( स्पेशल ) की सोज रचना के रूप में लिखी गयी थी। इसमें एक 
विशिष्ट दृष्टिकोण से प्रेमचन्द तथा उनके समकालीन उपन्यास साहित्य का 
सम्पदय अध्ययत किया गया है। साथ ही यह कदता भी आयश्यक है कि "इसकी 
रचना के समय हिन्दी उपन्यास के विकास के कास विभाजन में कोई विशेष 
यूइमता नहीं दिखायी जाती यो, इसीलिए प्रेमचन्द युग की स्थूल रूप से ही 
सीमाएँ विर्षारित की गई हैं ।* 

पुस्तक में कुल दै अध्याय हैं तपा १७१ पृष्ठ हैं तथा १२ पृष्ठ प्रारम्भ में 
हैं। कुल १८३ पृष्ठ हैं। भूषिका में एक प्रकार से पुस्तक के अध्यायों का 
सारांए भी दे दिया यदा है। अच्यायों में प्रतियादित विषय सिस्त-्यकार रे हैं“* 

(१) पुद्र पीडिएा; १-ऐसतिद्वासिक पृष्ठभूमि, राजनैतिक पृष्ठभूमि, सामा* 
जिद पृष्ठभूमि, २-अपपुनिद उपन्यास का प्रारम्भ और विकारा तपा प्रेमचाद 
बा पूईदर्ती उपतल्याय या द्िस्प । 

(२) तत्दाभोज दर्ग खेवनः : १-०नव जागरण-शांरह बिक, शामागि, 
चाविड, शादिखिश, तथा राजबैविक शेद्र में,२-बर्गे-भावता : प्रेरणा तप 
दिश्ग-दर्ममावता रए सइशप, पे एगा, भूमि, पूँजी, श्रम, बर्ग म[वता वा विशत 
हघो गर्म भावदता दो ब्याय रा । 

(३) दुध झपुत्त बाइ: घरिदय प्रारह्म और दिश्ाग; रै-आदर्शवाद/ २० 


2> 3२: रीज>232>23+++ 3, 


+(.वदी उर्रशन में बेमावता : शिवेदन : डा. प्रताप शत रापण है इह, १४०६ 
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समाजवाद और ब्यक्ति- 
२५--प्रगतिवाद । 

(४) प्रेमचन्द और उसके समकालोन उपन्यात्कारों को बंचारिक पृष्ठ 
मूमि--१-साहित्य, कला और समाज, २-स्त्री समाज, 
घारा--स्वराज्य की समस्या-शोषण--आधिक सघ्ष। 

(५) आलोच्य युग के उपन्यासों में वर्गेमावना का विश्लेषण-- १-उच्चवर्ग- 
जमींदार वर्गे--पूंजोपति बर्गें-महाजन वर्ग, २--मध्य वर्ग--वलक॑ वर्गे--अन्य 
व्यवसायी ३-निम्न वर्ग--कपक वर्गे--भ्रमिक वर्गे। 

(६) उपसंहार-१-हिन्दी उपन्यास का अवृत्तिगत विकास-प्रेमचन्द का 
पूर्देवर्दी काल-प्रेमचन्द काल--श्रेमचन्दोत्तर काल, २-हिन्दी उपन्यास का 
विकास : प्रेमचन्द ओर उनके बाद । 

यद्यपि यह विद्यार्थी काल की 
हुई एक छोटी सी थ्ोष कृति है, 
का अच्छा आभास मिलता है। 


व्यक्तियाद, द-समाजवाद, समाजवाद और गाँधीवाद-: 
वाद-समाजवाद और साम्यवाद, ४--साम्यवाद, 


रे--राजने तिक विचार- 


आचार्यों की नाना भेद रूपी नीति मे बकड़ी 


फिर भी इससे लेखक के मस्तिप्क की प्रौदता 


रोता की बात--(उपन्यास्ठ) प्रडाश्त वर्ष : सन्‌ १६५७, प्रकाशेक--प्रेम 
पब्लिशर्से, गोलागंज, लखनऊ, मूल्य--२.०० | 

भह उपन्यास डा० टण्डन का पहला उपन्यास है और जा 
किन्तु उपन्यास, शिल्प विधान की दृष्टि से वेजोड़ है; रुथानक में थुवाकालीन 
यौवन होते हुए भी एक नवीनता है। हिस्दी के सशक्त समीक्षक डा० 
देवराज ने लिखा है--'उपस्यास का कऊयानक सरल-सीधा किल्तु मामिक है। 
उसकी कहानी विश्वरानीय बन सकी है, यह 


है वड़ी बात है । रीता और रमेश के 
प्रथय विकास का चित्रण और रीता की डायरी उपन्यास के विज्ञेप सफल अंश 


हैं । उपन्यास को समस्या मूलतः नैतिक है, और बह सशक्त रूप में सामने आई 
हक 


उपन्यास छोटा है फिर भी अपने मे इतना संगठित है (भाषा, भाव और 
मदीब दब सम पर सडक कक 
*रोठा को बात : श० प्रताप नारायण ड्ंडन। 


कार से लघु है। 
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शिल्प विषान वा) दृष्टि के) कि कहीं गनुनच की गुजाइश ही तहीं रहती । यह 
निश्चित है कि रीता (नायिका) के परिपा जीवन की कथावुछ्ध और विल्लार 
क्षा गूदमता से कही जाती तो उपस्यास अपने में भौर भी गदन तथा प्रभाव" 
शाली घन राकता था। इस पर भी इस उपन्यास की सोवप्रियता एवं श्रेष्टता 
मिविवाद है। यही कारण है कि इस उपस्यास वा पाकेट बुदस संस्करण सम 
१६६२ में हिन्द पॉक्रिट बुक्स, दिल्‍ली से प्रकाशित हो गया है। इसे पॉकेट बुद्ध 
संस्करण मे पुस्तक में पूर्व कपानक को संशोधित करके और संशय बनाने का 
सफल्त प्रयास किया गया है ! 

'सुता की वात! उपन्यास या अंग्रेजो अनुवाद सनु १६६४ में प्रकाशित हो 
चुका है। अनुवादक भी स्वयं लेसक ही है। प्रकाशक अस्फावीटा पब्लिकेशन, 
कलकत्ता है और मूल्य ५.७५ ढ० है ) 

हिन्द पॉकेट बुबरा संस्करण ने इस उपन्यास्त के प्रति हिन्दी पाठकों की 
प्रियता प्राप्त की तो अंग्रेजी अनुवाद ने इसे विश्व साहित्य--विशेषकर विदेशी 
साहित्य--की चुलना में ह्यित कर दिया है, इससे बढ़ कर किसी उपन्यास की 
लोकप्रियता का और बया प्रमाण हो सकता है। वस्तुतः यह उपस्यास लेशक 
का प्रथम उपन्यास होते हुए भी हिन्दी साहित्य में वेजोड़ और अपने ढंग का 
निराला उपन्यास्त है जो पालने में हो “पूत' का १रिचय दे रद्दा है। 


अब यह पुस्तक अप्राप्य है । 


हिन्दी झाहित्य : पिछला दशक-( आलोचना )-अ्रकाशन बर्ष-श््‌ 
१६५७, प्रकाशक--हिन्दी साहित्य भण्डार, गंगा प्रसाद रोड, लखनऊ, मूस्य- 
४५०, पृष्ठ संख्या--१४४ | 


इसमें आधुनिक युग की पृष्ठभूमि में गत दस-बारह वर्षो में हिन्दी साहित्य के 
विकास का चित्रण डिया गया है। साथ ही साहित्य में शिन हत्वों के आपार 
पर विभिन्न मोड़ हुए हैं उतका सॉस्कृतिक तथा साहित्यिक महत्व तथा ह्न्दी 
साहित्य के विकाय में सद्ायक के रूप में मोगदान को शाँका गया है। *इस 


है #2२२२३:७२५-०७२२०७०२०२२०>जजज 
ऊ्रे० शाधुनिक गाहिरप : विद्धुता दशक, निवेदन डा० प्रताप मारायथ डंश्न। 
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आनोबनाइमश पुरर में १०टिल्दी बरिण, २-ट्दी उपदाव, ३-द्ि्री 
बटानी, ४-हिस्दी मादक, १६-हिन्दी एससी, ६-हिद्ों निशस्प मोर ७-- 
हिंदी झाखोचता बी आधुनिक युगीन पृष्ठभ्रमि में उतनी सबीत उपलब्धियों का 
सयोदन दिया! गया है। साप ही इसमे प्रदृ्तियों गो सम्पर विदेषना भो बी 
गई है। 


हिप्री उपस्यास में रूपा दिस्व का दिदाए-प्रशाणन वर्ष-सन्‌ १९१९, 
प्ररशशर दिरी साहिएए भंशर, साशानऊ, मूल्य-१२ २५० (ृष्ठ संस्या>४२२ 
(प्रपम मं€ग्रण), (दवितोप संस्थर्ण), (अंग्रेजी धंरकरण) । 


प्रस्तुत पुस्थक छेलक बा छसतऊ विश्वविधालय हिंदी विभाग द्वारा 
पी. एच. डी. के लिये स्वोहृत घोष प्रदन्‍्प है । यह अपने ढंग की अनूड़ी घोष 
बृति है। इसकी भूमिदा में सेराक़ मे सिता है--हिंदी उपस्यास के इतिहास 
पर एक विह्गम दृष्टि डानने पर यह ज्ञात होता है कि उसके बिका के आदि 
युग से लेकर अब तक के विविध विश्रास युगों में न केवल कृषादस्खु शी 
दृष्टि से बैभिप्रए मिलता है, वरन्‌ शिल्र रूपों की दृष्टि से भी पर्याप्त परि- 
बर्तेनशीलता सक्षित होती है। भ्रस्तुत प्रबन्प में हिंदी उपस्यास के इतिदहारा 
के बाल-गत शिल्प रूपों और प्रयोगों का अध्ययन किया गया है।”/ह-> 
*०”““यहू अपने दंग का सर्वृप्रथण देशानिक अध्ययन है ४*'सर्गेप्रघम 
चैज्ञातिक अध्ययन' वाक्य (लेखक के _दुलंप्य साहस का परिचायक है जो स्पष्ट 
रूप से अपने विषय की सौलिकता धिद्ध कर रहा है। 

इस शोप प्रबन्प में डुल आठ अध्याय हैं। जिनमें प्रमम अध्याय में उपन्यास 
का साहित्य मे स्थान, परिभाषा, स्वरूप और महत्व, गद्य काव्य और उसके 
भेद, उपन्यास में युगीन समस्याएँ; अध्याय दो सें उपस्यास के मूल तत्व, उसमें 
कथानक को प्रधावता तथा विशिष्टता, कथोपकषन के भेद तथा कथानक का 
उपन्यास में स्थान; अध्याय दीन में हिंदी उपन्यास के प्रेरणा खोल तथापा- 
शिल्प के आदि रूप; हिंदी उपन्यास का उद्भव और विकास (प्रारम्भिक) तथा 
उसमें कथा शिल्प का स्वरूप; अध्याय पाँद मे कुधा विकास की विविध पढ़ तियाँ 
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कदे० (हिंदी उपस्यास में रूपा दिक्त्य का विकाप्त,श. प्रतापनाराषण टंडत,पृष्ठ-१३ 
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फयात्मक पद्धति,मावात्मक पद्धति, नाटकीय पद्धति, विश्लेषणात्मक पद्धति तथा 
पलैश बैक पद्धति; अध्याय छेः में रचना उद्देश्य के अनुरूप कथा का संयठव-- 
कंथानक का वर्गीकरण, मनोरंजन, कुरीति-निवारण अथवा समाज सुधार, मनो* 
विश्लेषण, आंचलिक चित्रण तथा हास्य ध्रादि; अध्याय सात में कपा शिल्प के 
अग्निनव प्रयोग और ज्योति स्तम्भ (उपन्‍्यासों के विवरण के साथ); तथा 
अंतिम अध्याय आठ में उपसंहार करते हुए उपन्यास में कपाशिल्प और उसका 
महत्व तथा हिंदी उपन्यास की भावी संभावनाओं-शिल्प की दृष्दि सै-का 
सांग्ोपाग विवेचन किया गया है। इससे लेखक के विस्तृत शान का परिचय 
मिलता है । 
अपने में कृति (विद्यद विषय पर होते हुये भी) सम्पूर्ण है और सिमी 
हुई है। इस पुस्तक को शोषाधियों द्वारा सन्दर्भ प्रंथ के रूप में प्रमोग क्या 
जाता है। इराक लोकप्रियता का प्रमाण यह है. कि एक वर्ष से कम रामप में 
ही इसत्रा प्रथम संस्करण समाप्त हो गया और सन्‌ १९६४ मे दूसरा संसरण 
मूल्य १५०० प्रकाशित हुआ है। इस द्वितीय संस्करण में सैसक़ ने शामप्रिक 
परिवतित विचारों को देशते हुए संशोधन करके काफी गया मैटर णोड़ा है 
शिगगे पंथ की उपयोगिता और भी यढ़ गयी है| 


अग्पी बृध्टि--(उपस्पाध); प्रकाशन वर्ष-रानू १९६०; प्रदाशा- 
शाजपात एश्ड संस, दिल्‍ली; मुल्य--२००; पृष्ठ संश्या--१०७।॥ खिवीप 
झप्करच-रत्‌ १९६१ । 


छमप कम डे अनुसार प्ररतुत इृति सेसक का दूगरा उपस्यात है। रिंय 
दघातह़ बे सशटन एवं मनोडिशान की सुस्पष्ट विवेखता के काएण इसे राइमे 
उल्वृष्ट हति बढ़ा जा सरता है। अन्पी आलिका के स्याज से शेशक ते बात 
अनोविशान का बह? स्वाभाविल्‍् एवं हृदययाद्वी वित्रण डिया है! एशमे 
रीति (बर्रवध्या) ढी दिदयता, आडुसता मौर दमित उत्पाद की एड विशेदार 
एशड दवा है। बातावरद के स/क्त वितरणों से पूरित इस कया में शत मौत 
हा शषाश छाशवा दिसाईदेता है। ठपाम सोग इपर-उपर चूम रहे है 
हुई! थी तरह । इदरी माबिड कचा बनाप्राण ही दृइए को छूतेती है ।* £ 


है -: हा ववाक बारायच ड हक, (व हागहौप बकापा ) । 


अध्याय १ ] [३१ 


सूरदास का कृष्ण के माध्यम से बाल मनोविज्ञान का वित्रण हिन्दी 
साहित्य में वैजोड़ हैं। उन्होने अपनी अन्धी आँखों से बाल स्वग्राव का 
कोना-कोना झाँक लिया है; किन्तु सूर अन्ये होते हुए भी बहेरे मी थे। 
उनकी अनुभवी आँखों ने वातावरण का अनुभव काफी विया था, अतः यह 
बाल-वर्णव एक सवेदनशील कलाकार के लिए स्वाभाविक ही था, लेकिन एक 
बाह्म दृष्टि युक्त ब्यक्ति यदि अन्धे बालक की चेष्टाओं का उसी कुशलता से 
अंकन करे तो यह असाधारण बात है। क्योकि ऐसा मवोविज्ञान सामान्यतया 
सर्वत्र अध्ययत करने को सही मिलता । 

इस दृष्टि से लेखक का प्रस्तुत उपन्यास उसे एक विशिष्ट रूप दे देता 
है । दूसरे शब्दों में यह भी बह्म जा सकता है कि यदि सूर अन्धी भाँखों से 
काध्य के माध्यम से बाल मनोविज्ञान का कोन-कोना झ्लाँक आये हैं दो टा० 
प्रतापना रायण टण्डन अपनी सश्चकत एवं सवेदनशील बाँश्षों से अन्बे बालक 
के भनोविज्ञान एवं सामान्य बाल स्वभाव के गद्दनतम छिद्व भी (कोनों की 
कौन कहे) गद्य के माध्यम से क्र ही नहीं आये अपितु उनमे प्रविष्ट हो 


चुके हैं ; दस्वुतः प्रस्तुत उपस्थास लेखक की असाधारण एवं सबसे विशिष्ट 
कृति है । 


बदलते इरादे--(कहानी संग्रह)-अ्रकाशन वर्ष--१६६०, प्रकाशझ--हिन्दी 
साहित्य भंडार, लखनऊ, मूल्य ४७५, पृष्ठ सस्या-२७२। 


पह षहानी संग्रह लेखऊ का बहानी क्षेत्र भे प्रथम प्रयास है; इनका रचना 
फाल कोई एक सभ्य विशेष न होकर घनू १६५५ से १६६० तक का फैला हुआ 
विल्यृत धरातल है। और ये बहातियाँ मात्र पुस्तकाकार प्रकाशन हैतु ही नहीं 
'जिसी गई, अपितु अधित्राश कहातियाँ विभिन्न पत्र-पत्रिकाओं मे पहले ही प्रका- 
िठ हो चुकीं घी और अनेक थाल इन्डिया रेडियो, लसनऊ से प्रसारित भी हो 
चुकी थी ।* इन रचनाओं मे लेखक के मुवा मस्तिष्क की श्रौद़ृता का दर्शन 
होता है । 


कुल मिला झर इसमे ३७ वहानियाँ हैं जिनका विषय सामास्य-दैनिक 








१-देहिये, ददलते इरारे : लिदेशत : डा० प्रताइ्नाराबन टंडन, पृष्ड-६ । 
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जीवन से सम्बद्ध है । इन कहानियों का क्रम इस प्रकार है : मेरी माकामयावी 
आँख का वार्ड; पुराने दोस्त; मुनिया; इन्टरव्यू लेटर; लतीफ; चौक 
हज रतगंज; गोरी के........; बदलते इरादे; सड़क, बस और यात्री; आतर 
अली; रहस्य; गलतफहमी; मध्यल्य; जीवन सिह; लंच टाइम; आशिः 
खत; सर्विणी की आकर्षण-कथा; सुहना; उतार-चढ़ाव; जन्नत से बाहर 
उचकका; वह चेहरा; चपरासियों की चाय; वह रात, वह मरीज; रेल वाजा 
से; मनहूस दिन; पार्टनर; वह काटा है; ठहराव; एक शिकारी की डायरी ६ 
कुछ पृष्ठ; भविष्य के लिए; फिल्म का पड़यन्त्र; कुमायुं का आदमसोर; 
गीली; आदमी जागेगा; तथा कुड़की । 





हिन्दी उपन्यास का उद्भुव और विकास--(संक्षिप्त शोध प्रबंध) प्रकाशन 
वर्ष--१६६०; प्रकाशक-हिन्दी साहित्य भंडार लखनेऊ, मूल्य ५:००; (ऐप्ठ 
संख्या-२५६ 


प्रस्तुत पुस्तक लेखक की “हिन्दी उपन्यास में कथा शिल्प का विकास” 
नामक झोथ रचना (पी० एच० डी० की थीसिस) का सक्षिप्त रूप है। इसमें 
लेखक ने अपने शोष प्रबन्ध के अध्याय ५ (क्या विकास की विविध पदतियाँ) 
अध्याय ६ (रचना उद्देश्य के सनुरूप कथा का संगठन) तथा अध्याय ८ (उपस्याक्त 
में कया शिल्प भौर उसका महत्व तथा हिस्दी उपन्यास की भावी शाम्भावनाएँ : 
शिल्प की दृष्टि से) को निकाल दिया है-क्योक्ति इनका सम्बन्ध प्रत्यक्षत: 
कथा शिल्प विषयक विकास से है-तथा शेष अंश को संशोधित कर दिया है। 
इस ग्रंथ मे हिन्दी उपन्यास के प्रारम्भ और विकास के स्वरूप का स्पष्टीकरण 
है और प्रत्येक युग में होने वाली औपन्यात्तिक प्रगति का विवरण है। से 
केवल विद्या्ियों शी ही, अपितु जिज्ञासु पाठकों की दृष्टि से भी यह पुस्तक 
पढनौय है ॥ 

हदर्ग याद्ा -- [ऐतिहासिक साटक) ; प्रकाशन वर्ष-सन्‌ १९६२; प्रका” 
शक-एस० चाँद एण्ड कम्पनी, दिल्‍ली; मूस्य २.००; प्रृष्य संस्या-€६२॥ 

स्वगे यात्रा एक देविदहाप्िक नाटक है; इसमें कोडमदे वी ग्ौरव-याया का 


शाजपूत्रों आत-बात, मर्यादा और ब्रविष्ठा, शौयें झा अन्य ब्रदर्शन, प्रेम हा 
दिवेइहोत स्वोकरश, और बवलिदात की ह्यायमयों भादता का निदर्शन कराठे 


अध्याय १ ] [ ३३ 


हुए चित्रण किया गया है ।* सारी कवावस्तु का विभाजन चार अंकों में है तथा 
नाटक के अस्य पात्र तत्कालीन विभिन्न दृत्तियों के प्रतीक हैं। रोचकठा तथा 
वातावरण को प्रभावशाली बनाने की दृष्टि से यत्न-तत्र गीतों की योजना की गई 
है; राजस्थानी जोवन से बिधा होने के कारण इस उपन्यास के ग्रीत राजस्थानी 
लोकगीत ही हैं। यह नाटक अपने संक्षिप्त रूप में आकाशवाणी के लखनऊ 
इलाहाबाद केंद्र से 'कोडमदे' शीपक से प्रसारित भी किया जा घुका है । 


शुपटले पानी को पूंदें--(उपन्यास); प्रकाशन वर्ष-नसन्‌ १६६४; प्रका- 
इधाक-विवेक प्रकाशन, सलनऊ; मूल्य-४००, पृष्ठ संख्या--१५२ | 


लेसक था प्रस्तुत उपस्यास अब तक की उनकी समस्त हृतियीं से सशक्त, 
प्रोद़ एवं नवीनंता से आवेष्टित है | उपन्यास|का क्थानक वेवल बारह या अधिक 
अधिक से सोलह घष्टों वा है, विन्तु धदना ऋम में इतनी विविधता है-विचार्रों 
भा वह सम्पयए , परम्तु सुसंगठित प्रवाह है कि इसे आधुनिक युग के महान उप- 
म्यासों वी धेणी में एश रूर देता है । 

उपस्पास के दो पश्षों-उज्ज्वल पक्ष (जीवनदर्शन) तथा अम्थवारभय पक्ष 
(मृस्पु का चित्रण) में उपस्यासकारों ने प्रथम पद्म का चित्रण किया, खूब दिया 
और अषछ्छा जिया। परम्तु जो स्वतः ही उम्जवल है उसके चित्रण मे उज्जवलता 
आता पौरद बी बात उसी प्ररार नही है जैसे राम गाया याना ( राम तुम्द्दारा चरित 
रबय॑ ही काठय है-कोई बरगद बत जाये सहज संभाग्य है); विम्तु अस्पवारपूर्ण 
पद्ष दा चित्रण इस शूडी द स्प्टता से विया जाये कि वह भी उम्जवल होरर 
पहने सगे, उपस्यासरार के बुशत शिल्प एरं हथरत भावों का ही प्रमाण है। 
प्रस्तुत उपस्पास के बंद में अघला बो कथा है, जिसबी प्रसद बेदना बा मामिक 
दिव्रण हुआ है ५ अदला दे: माध्यम से भारतीय सारी थो भाजृत्वावाधा 
और उसकी दिश्ग्गतात्मक परिणति इस इृति में चित्रित है। “मौत के प्रस्‍्या- 
श--अप्ररपणशिप रूपो बी परिवित दिजृति भौर [उछड् अपानक दाता में 


अडडजजजसडजन्‍लर डजल्‍ज सर न्‍न्‍रन्‍+न्‍ 3 रू 


*हे> हवर्ष पाजा : विदेशत शा« प्र हापणारायथ देश पृष्ठ--४ 
ईदेडिये, मे दियोशरच दृष्त : शारेत 


अध्याय [ ४४ 


'लवाब कनकौवाँ (एकांकी पंग्रह) श्री अमृत लाल नागर को समपित 
है। इस पुस्तक में कम से “नवाब कनकौवा' 'टेलीग्राम', 'नौ हजार की चपत, 
ओर 'गलतफहमी' चार एकांक्ी सगृहोत हैं। 'तवाब कऋनकौवा” एकाकी 
आकाद्वाणी लखनऊ से प्रसारित भी चुका है। एक प्रकार से ये हास्य एकांकी 
हैं; किन्तु इनका हाल्य उच्छुखंलता को सीमा को नहीं छूतां, भपितु शिष्द 
हास्य है । 


ये एकाकी शेखक की बहुमुस्ती प्रतिभा का परिचय देंते हैं। लखनऊ नवादी 
की परम्परा को पीटने वाले व्यक्तियों की 'नराबी वद्रीती! आपसी नफासत 
का विजण करने के साथ ही लेखक ने कनकौदे बाजी का भी सुन्दर चित्रण किया 
है, जिससे लेखक के रूवयं कनकौदे वाजी के ज्ञान का (जो सत्य भी है) परि- 
चय मिलता है। ये एकां शी वाल साहित्य एवं क्रिशोर साहित्य की दृष्टि से विशेष 
उपयुक्त हैं । 

शारीक्ष! के मान और हिन्दो समोक्षा कौ विशिष्ट प्रबुत्तिघाँ-(शोध प्रदंध) 
प्रकाशन वर्ष-सन्‌ १९६५; प्रकाशक-विवेक प्रकाशन, लखनऊ, खण्ड दो; 
मूल्य दोनो खण्ड-५००० , पृष्ठ संह्या-९७ ५ । 


प्रसुदुत प्रत्य-समीक्षा बे: मान और हिन्दी समीक्षा को विद्धिप्ट प्रवृत्तिर | 
+लखनऊ विश्वविद्यालय, हिन्दी विशाग की डी. लि. उपाधि के ले 
ररीकृत घोष प्रदन्ध का सशोविंत रूर हे | इसमें विश्व समीक्षाशास्त्र का 
सैड्ान्तिक इतिहास तथा विविब देशों की प्रपुष मापाओं दया परम्पराओं; 
विशेष रूप से संह्कृत, हिन्दी, यूनानी, रोपीय, मेंग्रेजी, फ़ादीडी, स्पेरी, जमे, 
झसी तथा अमरीकी आदि का वैज्ञानिक एवं गद्देषशा पूर्ण अध्ययत उपस्थित 
किया यया है। प्रमुख समीक्षात्मक परम्यराओं, वियार प्रथातियों, तथा वितर 
धाराओं का विकासात्मक इतिहास प्रस्तुत करते के साथ ही साथ इसमें पूर्बीय 
एवं पाह्चात्य वैद्यारिक दृष्टियों का तुलनात्मक अध्ययन ठया सम्यझ मूल्यांकन 
भी उपस्थित किया गया है; जिसके बारण यह प्रवन्ध हिन्दी धोब के इति- 
हास की गौरव शालिती परम्परा में एक ऐतिदासिक उपलब्धि विखु के रूप मे 
अपना विशिष्ट स्पाव बनाये हुए है ।* 








कदे० समीक्षा के भा ओर हिन्दी सपोक्षा को विशिब१ः प्रव्‌ तिपाँ, 
डा० प्रतापनारायय टंडन प्रद्शहीय दश्दब्य ६ 


ञ्‌६ ) [ ब्रतितिवि बूतिएोँ 


प्रशषुत प्रस्य झा पोज नी मॉ्टिय के ईिहीण ही शुगाता में ५ महव 
एवं अग्पाग गति है) इगमें विश शपमीक्षातारि की वहन की 


अध्याय १ ) पृ डंडा 


प्रस्तुत ग्रन्थ अपने विषय का अनूठा ग्रन्थ है; जिसे हिन्दी समिति के 
प्रस्ताव पर लिखा गया था। इसमें हिन्दी उपन्यास कला का सैद्धान्तिक विवेचन 
और व्यवहर्तर्क दिकास स्पष्ट रूप से प्रस्तुत करने के लिए, उपन्यास के मय 
उपकरणों को आधार बनाया गया है। “हिन्दी उपन्यास' कला कौ रचना 
करते समय लेखक का उद्देएष उपन्यास कला का सम्यक्‌ सैद्धापन्तिक विश्लेषण 
करना रहा है । यह अध्ययन विशेषतः हिन्दी उपन्यास के सिद्धान्तों और व्याव- 
हारिक रूपों के विकास के सन्दर्भ में किया गया है ।॥ साथ ही इस पुस्तक भे 
सैद्धान्तिक स्पष्टीकरण तथा व्यावहारिक निदर्शन की पूर्णता की दृष्टिसे 
भारतीय और पारचात्य उपन्यास साहित्य दोनों को हो समाविष्ट कर लिया 
भया है। हिन्दी समिति के सबिव श्री सुरेन्र तिवारी ने लिखा है--/- - -आदि 
काले से लेकर वतंमान समय तक के इतिहास का सिहावलोकन किया गया है 
और आज की विविध प्रचलित शैलियों की विवेचना की है ।”* 


बस्तुतः यह ग्रन्थ लेखक के सुस्पप्ट ज्ञात एवं विस्तृत विचारधारा का 
दरिचायक है। २ 


पयरोले प्रतिश्व-(कंविता संग्रह) ; प्रकाशन वर्ष-सन्‌ १९६५ , 
प्रकाशक- विवेक प्रकाशन, लखनऊ ; मूल्य ४०० ; पृष्ठ संख्या प४ । 


सन्‌ १९६४ में एक शैलिक दौरे पर लेखक को विदेश जाने का अवसर 
मिला था और वहा उन्होने रोम, पिस्टोइयो, फ्लोरेंस, पीसा आदि महृत्व- 
पूर्ण नगरों का भ्रमण किया था। बह बी भव्यता एवं ऐतिहासिक परम्पराओं 
ने लेसक के कवि हृदय को प्रभावित किया और उसकी भावधारा बविता के 
रूप में प्रवाहित हो उठी ; उसका एकज अल प्रस्तुत कविता-सग्रह 'पयरीले 
प्रतिरुप! है। 

'बषरीले प्रतिरूप, में पाइदात्य सांस्कृतिक उपलब्धियों और वैज्ञानिक 
प्रगति के पाथित्र हिन्‍्तु फीवन्त रूपों को भाषादद्ध क्या गया है। * मूर्त और 
अपूर्त आपारों के साथ अनवुभूत्यात्मह सल्तुलन को जो संयोजित अभिव्यक्ति 
मम भर जज जज जज जज 


# हिल्शें उपन्यास कला : मूसिका डा० प्रतापवारायण टंडन घृष्ठ-१५ 
$ हही, प्रदाशनोप 


इंद ] [ अतिनिधि इतियाँ 


इस संग्रह की कविताओं में मिलती है, वह हिन्दी काव्य के क्षेत्र में स्वेवा 
अनछुई वस्तु है।* वस्तुतः इस कृति में रोमान्टिक संवेदनशीलता से प्रथरू 
उनसे आधुनिक आत्मबोध के सांकेतिक सन्दर्भ भी यत्रन्तत्र होते हैं।प्रस्तर 
प्रतिमाओं अथवा भव्य प्राचीरों एवं संस्थानों को देख कर लेखक ने अपनी 
अनुभूति एवं संवेदना को भी सजग किया है । यह अपने ढंग की हिंदी में सर्व 
प्रथम और बनूठी कृति है । 


अमिद्वप्ता (उपस्यास)-इस उपन्यास की रचना लेखक ने एक रोगियीं 
युवती की ओर से आत्म-कथात्मक दौली में की है। कथा का आरम्म प्तिटी 
हास्पिटल के फीमेल बाड़े नं० ७ वी से होता है। यहाँ पर कथा की प्रधाव 
पात्री निशा अपने जीवन की अन्तिम घडियाँ गिन रही है । बह सोचती है कि 
शायद कल का दिन देखना उसके भाग्य में नहीं लिखा है ॥ इसलिए वह अपने 
अतीत जीवन पर एक दृष्टि डालती है, जो बस्वुतः दमित आाकांक्षाओं, आत्म" 
पीड़न की भावनाओं अतृप्त अभिलापाओं और कसर नामक भयानक रोग से 
सपर्ष की कया है। वह सोचती है कि यह सब आकस्मात ही नहीं हुआ है। 
वह यह भी बनुभव करती है कि अब उसके सारे सम्बन्धियों और परिवितों 
में से प्रत्येक स्यतित उसके और मौत के बीच सीधे संघर्ष से हट गया है। मूत्र 
की निकटतम घनुभूति के साय में लिखी गयी निशा नामक कसर पीड़ित 
मुदती की जीवन-कया इस उपन्यास में बत्यम्त माभिऊ रूप में मिलती है। 
चासना के अंकुर (उपन्यार )--यद््‌ डा० प्रतापतारायण टेंडत का यपापे- 
वादी जीवन वी पृष्ठभूमि पर लिसा गया मौलिक उपस्यात्त है। निम्म मध्य 
यर्गीय सामाजिक जीवन की परम्परागत रीतियों और संस्कारों का मतोवैशानिक 
वित्रष्त इस उपग्यास में हुआ है। मानव जीवन की स्वाभाविक आाक्षाओं 
और उनकी ऋूर विडम्वतात्मक परिणतियों की मामिझ अभिव्यक्ति इस उप 
न्यास में मिलती है।॥ निम्न मध्यवर्गीय रामाज के सहत्वाइशी व्योतियोंडों 
किन अपमानजतक परिस्थितियों से सदंवा असद्धाय रूप में गुजरता पहुता है 
इनडा अंडत लेखक ने उपस्यास में व्यापक सामाजिक आपार पर डिया है। 
निम्न भष्य वर्गीय समाज के सोय स्वर्य अपने ही संझ्वारों के अंपत में अपने 
अज्ात के दया होइर बेंवे रहते हैं। थेष्ठ जीवन स्‍्व॒र पर जीते की बजजती 
किक कस मम नमक क पक अलवर 
*ऐे+ दपरीले शतिदष, डा० प्रवापतारायच टंड्स (सुमिझा) | 
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आकांक्षा उन्हें क्रियाशील बताती है, परन्तु दुर्भाग्य उन्हें कमी पतपने नहीं 
देवा । इस दृष्टि से यह उपन्यास एक दवीन इति है । 


स्फूट रचनाएँ 


इन रचनाओं के अतिरिक्त डा० प्रतापनारायण दण्डन की अनेक रच- 
नाएँ, उनके रचता काल के श्रारम्म से ही भारत की विविध पत्र-पत्रिकाओं 
(साप्ताहिक, मासिक और त्रैमासिक) में सर्देंद प्रकाशित तथा आल इण्डिया 
रेडियो से प्रसारित होती रही हैं एवं पाठकों तथा थौताओं द्वारा बहु प्रशंसित 
हुई हैँ । इन रचनाओं के अध्ययन से एक ओर लेखक के विस्तृत ज्ञान एवं 
ठोस विन्तन का प्रमाण मिलता है, तो दूसरी ओर उनकी लोकप्रियता पर 
भी सूक्ष्म ग्रकाश पडता है । थाठकों द्वार निरन्‍्तर बढती हुई माँग के कारण 
ही पत्र-पत्रिका-सम्पादकों ने अनेक रचनाओं को अनेक बार विभिन्न पत्रों में 
प्रकाशित किया है और प्रमुख रचना के रूप मे बग्नस्थान दिया है॥। सम्पा- 
दकों के पत्रों से ज्ञात होता है कि जिन दिनों लेखक कोई रचना देते के 'मूड' 
मे नही होता था, थे दिला उनकी बनुभति के दूछरी पत्रिकाओं में प्रकाशित 
फिस्ती रदना का पुर्नप्रकाशन कर देते थे । 

आगे छेपक की स्फुट रचनाओ को काल क्रमानुसार ( प्रकाशन दर्पे ) 
तालिया दो जा रही है। यह तालिका सम्पूर्ण नही है, क्योंकि काफी प्रयत्न 


करने के पश्चात्‌ भी दजेनों पत्र-पंत्रिकाएँ उपलब्ध नहीं ही पायी, जिनमें 
छतद्ा रचनाएँ प्र्राशित हुई थी । 
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ड्प ) [ हकूद रखनाएँ 

अम्य सफुट रचनाएं--इसके अतिरिवत लेखक की अनेक रचनाएँ फुटकर 
पुस्तवो, निबंध प॒ंग्रहों, अभिमन्दन ग्रन्पों एवं स्मृति ग्रंथों में संगृहीत हैं, जिनमें 
कुछ का विवरण यह प्रस्तुत किया जा रहा है : 

१. जैनेन्द्र : व्यवितत्व और कृतित्व” (सम्पांदक, श्री सत्ययबगश मितिद) 
में 'जैनेन्ध के उपन्यास साहिंत्य में शिल्प रूप! तिबप । 

२. 'युग-मनु प्रसाद! (सम्पादक डा० ब्रजक्शोर मिश्न एवं श्री गिरीश 
खम्द्र प्रिपाटी), में 'बस़ताद के उपन्यास और युगीत शिल्प विशेषतराएँ 
नामक निबंध । 

३. 'बाबू देवकी नन्दन सश्री : स्मृति प्रंथ, (स० श्री गिरीश चंद्र श्रिपाठी) 
में खत्री जी के उपन्यासों में शिल्प रूप । 

४, 'माखन लात चतुर्वेदी : एक विद्रोही आत्मा'। 


आकाशवाणी से प्रसारित रघनाएँ--उपर्युक्त स्फुट रचनाओं के बतिलित 
आकाशवाणी से भी डॉ० प्रतापनारायण टंडन की अनेक वार्तएँ, पुस्तक समा 
क्षाएँ, कहानियाँ, हास्य माठक, ऐतिहासिक नाटक तथा शब्द चित्र आदि 
असारित हो चुके हैं। विविध पुस्तकों की समीक्षा के अतिरिक्त उनके लिखे हुए 
"सवाय कनकौवा” तथा 'कोडमदे' नामक रेडियो रूपक एवं “इंटरव्यू लेदर", 
“सुहना", जीवनर्सिह”, “लतीफ”, “गीली”, “एक शाम”, “भेद की बात + 
“पैभिशु कस्या” तथा “माया जाल” गादि कहानियाँ भी आकाशवाणी से अग्रास्ति 
हो चुकी हैं । 


साहिंक्यिक क्षेत्र की ओर आकर्षक 


डा» प्रतापतारायण टण्डत में भावयत्री और कारयत्री दोनों प्रतिं- 
भाओं का गंयान्यमुना सा संगम है । साहित्य में उतकी रुचिराहता 
उद्दबृत हुए उफान की तरह जाग्रत नहीं हुई, अपितु इसके सरदर्भ में बात 
किय्योर और युवा मस्तिष्क को अनवरत तपश्चर्या का मल झांक रहा 
है । पारिवारिक संझारातों की विभीषिकाओं से ऊबय कर सेखक गा 
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कोमल पर घिन्तक मस्तिष्क किशोरावस्था से ही साहित्य साधना की ओर 
उन्मुख होने लगा था । एक स्थान पर लेखक ने स्वयं लिखा है--“साहित्य के 
अध्ययन के लिए वचपन से ही रुचि रही........साहित्य लेखन के क्षेत्र मे प्रवेश 
मूलतः बाल साहित्य के सन्दर्भ में हुआ। लिखने की प्रेरणा भी प्रारम्भ में वाल 
साहित्य के पारायण से हुई, “वर्युत: लेखक के जीवन का किशोर-काल अनेक 
बालोपयोगी पत्र-पत्रिकाओं से लेखक तथा सम्पादक के रूप में सम्बद्ध रहा। 
अपने विद्यार्थी जीवन में कॉलेजो में छात्र सम्पादक के रूप में , कार्य करने का 
अवसर मिल्रा, फल्तः बाल साहित्य की ओर स्वतः रुचि प्रगति करती गयी । 

लेखक का वाल साहित्य से सम्बन्ध अधिक नहीं रहा । इशमे लेखक के 
पारिवारिक जीवन का भी बहुत बड़ा हाथ है। बाद मे तो उन्हें इतनी शूंसल 
सवार हुई-इतनी वितृष्णा हुई कि उन्होंने स्वरय ही-लगभग अपने समस्त 
बात साहित्य को नष्ट हो जाने दिया । पारिवारिक शुन्सल ने लेखक की अनेक 
अम्यक्षम वाल साहित्य सम्बन्धी रचनाओं को नष्ट करा दिया । 


शाहिएप प्रेरणा-जैसा कि हम पहले ही लिख चुके हैं, लेखक की साहित्य के 
प्रति रचि वाल्यकाल से ही थी जो दाने: शनै: विकसित हो रही पी । साहित्यिक 
अध्ययन के विकास के साय-साथ देक्ी-विदेशी साद्दित्यकारों की रचवाओ से परिं- 
'धय हुआ और कृतियों को बुद्धि कौ तुला पर तोलने का अवसर मिला । श्रेप्ठ 
साद्ित्यिक कृतियाँ मत में एक विचित्र अनुभूति जाग्रत करती थीं। साहित्य 
सर्जन की प्रेरणा में लेसक का कोई एक केर्द्न-विन्दु न होकर, जीवन के बहु- 
हपी पक्ष थे। सामाजिक विडम्बना ने उसे शक्झोर दिया था; दैनिक, सामान्य- 
जौवन में अनेक अप्रत्याशित परिणतियों मे मई प्रेरणा दी और उन पर लिखते 
को विवश किया । एक स्पान पर लेखक अपने विषय सें बहता है--"विविध 
सामाजिक वर्षों के प्रतिनिधि पात्रों के जीवन की विडम्बनात्मक प्रिणतियाँ 
एभो-यभी स्तम्घ सा कर देती हैं । जीवन के दे क्षण, जिनमें वास्तव में मनुष्य 
घीता है, ही यवार्यतः जीवन्त पक्ष होते हैं। मेरी मान्यता हैकि मानवीप 
जीदन और उसके विविध क्षेत्रीय कार्य-कलाप की विशिष्ट उपलब्धियाँ इन्हीं 
जीवग्त क्षणों के आधार पर निर्धारित होती हैं।”* 

3७>>जसजजरसज+रजसस >सजजसडल्‍सल्‍स सर र 


$ बे० विशेशों पत्रिका में दपे आरभरूषा 
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देहगा हो दशा? ये बह व हरी हैल्‍वितदक शव में और व हिंयरा 
पद अतुरुप बगावरण का धीते दरय दर हुतगर प्रजार इतता ियाजः 
परेश्दा है और भर के धरविरून बहहकरओ के विशेष में का के ला, दा शाप 
बाण मे प्रतिकिय:मह मे ० इ०४ कहता है। इभी-हुमी मतुदत बहा 
हद पेएया सही हे दावा जो अतिदुक सावादशग है देर है। रियेए में 
सोडा हुआ धूटत १३ डह मी रह शहपा«यव में दहह हों ही जगा है! 
शपमे दृदणा होती है; मर बह हर ही शहताता के मार्ग हो प्रदशा कराती 
है। दाह मगजताशाबद दहाड़ डी गोदिलजर्वता में बह मदुहुत दिस 
हसाएं मे प्रेरणा दी है तो ऐँगी वे एगाए भी कस सदी रहीं, जिदेति पाये 
पर हदोरगादित ह्ववा-रेसक की मागेता की और देसमे प्रेरित होइर तेवर 
भौर भी मपिक संरत्प मुता होफर सेशन कार्य में लगा रह्ा। शोग उत प६ 
एँतले ब-उस हा पजाफ बजाने ये मौर बह एड में बैंड वियवा रद बाई 
अटूद संपत्प फो लिए हि इन हँगते दावों को दिया देता है, कि जिस पर हु 
विद्ूप की हंसी हेस रहे हो, उसकी बम में हितनी ताक है। 


ग्रमाव 


लेखक वा साहित्यिक जीवन उसकी सतत्‌ सापना एवं कठित तरवर्ता 
का परिणाम है। मनवरत साहित्य सागर का मत्यन करके जित भाव रसलें 
को निकाला है, उनमें अपनी अनोखी चमक है-निदाली आमा है; ऐसी आम 
थो अपने ढंग की अकेली है । फिर भी उसे पूर्णतया प्रभाव-हीन नहीं वहा वा 
सकता। कोई भी व्यक्ति आसपास के वादावरण, पुस्तक प्रणयत से उदद्ा 
विचारों के प्रभाव से अछूता नही बचता, स्यूताविक प्रभाव पड़ हो जाता है। 
अन्यथा सम्यता मौर शिष्टता शब्द ही मिट जायें। डा» प्रतापवारायश टप्डन 
/ी इसके अपवाद नहीं हैं। युगवेतना के सम्पादक होने के नाते तथा विरेश 
| भ्रमण के कारण अनेक देशी-विदेशी साहित्यकारों के सम्पर्क में आये | विदारी 
0३ ने, मैसगिक है कि ,विस्तत को विवेकमय बवावा। विदेशी 
“ अध्ययन की ओर प्रारम्भ से ही रुचि रही है, अतः उतका यह 

उनकी रचताओं पर स्पष्ट दोखता है। 
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विदेशी प्रमाइ-लेलक के विचारों पर अनेक विदेश्ी-साहित्य कार 
का प्रमाव पड़ा है। डा० प्रतापनॉरायण टण्डन प्रारम्म में स्टीफेन ज्विग, 
शेक्सतीपर, एल्टन चेखव, अलवर्टों मोरेविया तथा गुस्ताव पलावेयर आदि 
प्रषादित हुए थे । साहित्य की उपलब्धियों के रूप में मुस्य रूप से इन्ही साहित्प- 
कारों की हतियों का परिवय प्राप्त हुआ। किल्तु जैसेलजैसे उनके शान को 
प्रौदवा श्राप्त होती गयी, सादित्यकारों से परिवय का क्षेत्र बदता गया।टी०एस० 
इलियट के व्यक्तित्व एवं रचनाओं ने लेखक के साहित्यिक जीवत पर काफी 
प्रभाव डाला है, वे इन कथाकारों की रचताओं की प्रशंसा करते हैं। 
उनका कहना है कि इनकी रचनाओं में सशक्त विचार एक पुच्छे के रूप मे 
गंदे रहते हैं, और भाषा भाव तया शित्त्र का आइचयेंबतक संगठस रहता है। 
किसी बड़ी बात को कहने के लिए उतने ही बड़े घरातल का निर्माण करते 
हैं और अपनी इच्द्ित बात को कहने के लिए वातावरण तैयार करके ही उसे 
कहते हैं, फल यह होता है कि उसरा प्रमाद पाठक पर सफल पड़ता है। एव 
पाठक उस बात पर, कहने के ढंग पर मुस्य हो ऊाठा है) इतना होते हुए भो 
इनकी घूदी यह है कि कहीं कोई शिवित्रता नहीं आती और पढ़ने में आकर्षण 
पूर्ववत्त रहता है-गतिरोष नहीं होता । 


मई-जन १६६४ में डा० अ्रतापनारायण टण्डत को यूरोप भ्रमण का अव- 
सर प्राप्त हुआ था। इस यात्रा के दौरान उन्हें नित्य नवीन 'अनुभूतियाँ हुईं । 
इल्होने उनके जीवन को काफी सौमा मे प्रभावित किया। ऐतिहासिक नगरो की 
अव्यता, हेर ओर विशाल जन समूह का कोलाहल, भारी चरहल-पहल, हाईवेज 
और बाईवेज पर कारों का फुलस्पीड से उत्पन्न तुमुल गजेन और दिन-रात 
दुल्हिन की तरह सजे विरादू बाजाद तो दूसरी ओर प्राचीन ऐतिहासिक स्थानों 
पर व्याप्त निश्तब्धता, गहन शान्ति, एवं प्राचीनतम सस्कृति तथा वैमव के जग- 
भगाते प्रृत्तिहुए-जहों कोलाहल भी भयभीत (होकर धांठ छड़ा हो, एक ही 
भंगर में एक ओर साज-सज्जा में आधुनिकृतम साधन तथा वैज्ञानिकता की 
अनुपम प्रगति तो दूसरी ओर अति प्रावीन सम्यता तथा सस्कृति अपने उसी रूप 
मे पूर्ण सुरक्षित, जिसे देख कर लगता है कि अब से पाँच हजार वर्ष पूर्व के 
वातावरण में, उसी समय कौ चहल-पहल मे श्रवेश ऋर गये हों--को देख कर 
लेखक ने नई प्रेरणाएँ प्राप्त की रोम निवासियों द्वारा अपनी प्राचीन ' , 
की इस कुशल सुरक्षा को देख कर लेखक चकित रह गया । श्राचीनता की _ 


ः 


कु 
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में ये खगर यरि अग्पतम थे तो माधुनिरगा की होड़ में भी हिसी भेतीये रही: 
इस्होंने सेलक को अपने देश की गा सीमा शाह प्रभाविए हिया । बाई में क्ममः 
दॉनस्ट्राय, हार्बेद फास्ट, वैशिसम गो, शुर्गतेक, दास्योह्छी, डी. एस. सॉरिम, 
सामरझोट माम, एमाइस जोया, अनेद देमिसे, जय पात शा, अच्यरंहायू, 
हपा घोवोसोद आदि तलेघरों की उपसम्ध्यात्मकू झवावि प्राण की। अल 

तेक विदेशी शैसाज़ों शी इसी सार की रघताओ की डुताहमक उस्बता तै 
सेएक को प्रभादित हिया है। इस पिरेशी शाहित्यकारों की भावमूमि और 
जिल्प विधान दोनों ही से रोसक प्रभावित है। इतकी शृतियों की कलाम 
ऊष्णता में किसी से विसी झूप में शम्रप्रशा आमाखित होवी है-ऐसी समझता 
जो तर शाहित्यग्ारों में बहुत कम दिगाएी देती हे इसोलिए लेरक इते 
साहित्यकारों के विषय में अपने ऊपर पड़ने वाले प्रमाय के सदर्भ में गोई 
आनुपातिक अयवा तुलवात्मक स्तर और स्थान तिर्षारिण में कुछ कठिनाई बुर 
भय करता है। जिन विदेशी साहित्यतारों से लेसक प्रभावित हुआ है उनके 
सम्पन्ध में उदका विचार है कि 'ये सेसक मूसा मानवीय बनुभूतियों के राजा 
व्याण्यता रहे हैं और भिन्न-भिन्न क्षेत्रों मे उनकी बैचारिक उपलब्धियाँ अद्वि- 
तीय रही हैं । 


कथा साहित्य में लेखक छी विश्येप रुचि रही है। उत्का बिस्ततशौल 
मसितष्फ अपने विचारों को कथा-शाहिंत्य के माध्यम से व्यक्त करते में अधिक 
सफल रहता है ( लेसक के अधिकतर प्रबन्ध एवं समालोचनाएं भी उपन्यास 
कला से सम्बन्धित हैं )। इसी कारण से, यह दृष्ठव्य है कि लेखक बिखर 
साहित्य में जिन साहित्यकारों से किसी प्रकार की अनुमृत्यात्मक निकदता की 
अनुभव करता है, उनमें सो अधिकांश कपा साहित्य के ही प्रणेदा रहे हैं। पढे 
दृष्टिकोण विश्वेष का ही प्रभाव हैं कि लेखक पहले उल्लेख किये गये लेखकों 
ही संसार के श्रेष्ठठम कथाकारों में परिगणित करता है (कपोकि इसके विचार 
और लेखक के विचार परस्पर सामंजस्य रखते हैं) । 





डा० प्रतापनारायण टण्डन से इस विषय में अनेक बार दार्तलाप श्र 
सौमाग्य प्राप्त हुआ है । जब-जव इस विषय और वहाँ की यति में, अपने देश 
के जीवन स्तर तथा वहाँ के जीवन स्तर में, अपने देशवाप्तियों की विचाः 
प्रणाली (7॥ए]/०६ १(०॥००) में तया वहाँ के देशवासियों की विचार अपार 
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में भारी अन्तर दिखायी दियां; और उस अन्तर से लेखक काफ़ी सीमा तक 
प्रभावित हुआ । उच्तका चोड़ा बहुत आमास उनकी इृति पथरीले अ्रतिरूप की 
कविताओं एवं भूमिका से होता है 


मारतोय साहित्य का प्रमाइई--पदि विदेशों साहित्यकारों के साहित्य ने डा० 
प्रदापतारायण टण्डन के प्रौड़ मस्तिष्क को समर्थ चिन्तन की समर्थता प्रदान की, 
दो भारतीय साहित्यकारों के अमर साहित्य ने लेखक की विचारभूमि को उ्र 
बनाया तया वितन क्षेत्र की दिशा निर्देशित को। प्रारम्भ से| ही लेखक का 
भारतीय साहित्य से सम्पर्क रहा, यह सम्पर्क उनकी रचनाओं के माध्यम से प्राप्त 
हुआ । बिन लेझकों की कृतियों से लेखक का घनिष्ठ रूप,मे परचिय हुआ, उतमे 
आदि कवि दाल्मोकि, महधि वेइब्यास, महाकवि कालिदास, वाणमट्ट, तुलसीदास, 
रवीद् नाप, दरतूचद्र तथा प्रेमचन्द आदि हैं। भारतीय साहित्य में इनकी 
वरेष्य उपलब्धियाँ सदैव एक सजग अवगति का संकेत देती रही हैं। जीवन के 
प्रति इन साहित्यकारों का दृष्डिकोण तथा जीवन में उनको आसक्ति और अना- 
सक्ति के स॑वुलित विद्ु विर्धारण का उनका विवेक भी अपने ढंग का निराला 
एवं आस्था-जनक है । लेखक इनकी अनुभूतियों से भी एक मात्रा में प्रभावित 
हुआ है। इनकी समर्थ लेखती से निस्सृत शिल्प-विधान, तथा घटता का सगठन 
अद्वितीय है जो सदैव लेखक के लिए मार्ग निर्देशन का कार्य करते रहे है । 
लेखक वा स्पष्ट मत है कि महि|वेदव्यास का महाभारत जिस बड़ें धरातल पर 
है तथा जिध्त कथानक को उन्होने उठाया है, वह अपने ढंग का बेजोड है और 
विश्व के समस्त साहित्यकार उनके सम्मुख घुटने देक जाते है--टककर लेने की 

: तो बाद ही कौन कहे । 


वर्जमान हिंदी साहित्यकरारों मे जैनेन्द्र, अमृतलाल नागर, मगवतीचरण वर्मा, 
यशपाल, अज्ञेय तथा डा० देवराज की कृतियों से विशेष परिचय हुआ। इस 
सेखकों की रचनाओं का उल्तेझ करते हुए एक स्थान पर लेखक ने स्वय लिखा 
है--"आधुनिक हिन्दी साहित्य के सम्बंध मे सेरा अनुमान है कि उसका स्तर 
और उपतगज्यियों क्िठ्ती भी दृष्टि से हीन भेद्दी हैं। आज हिंदी साहित्य के क्षेत्र 
में व्याप्त चनुर्मुखी जायहूव॒ता और क्रियाशीलता उसको रचनात्मक सामर्थ्य की 
परिचायक है। संस्तार की समृद्ध भापाएं,जो अपने पीछे सैकड़ो वर्षों की साहि- 
त्यिक़ और रचनात्मक परम्पराएँ लिये हुए हैं, उनकी तुलना मे हिंदी का आन 
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पातिक महत्व विशिष्ट है। कथा साहित्य, आलोचना, कविता तथा नाठक 
के क्षेत्र में अनेक साहित्यकार आधुनिकतम बौद्धिक अवगति का परिचय दे 
रहे हैं ।” * 

अन्ञैय के “नदी के द्वीप, अमृतलाल नागर लिखित 'बूंद और समुद्र, 'मगवतों 
चरण वर्मा लिखित "भूले विसरे चित्र', यशपाल लिखित! झूठा सच तथा डा० 
देवराज के 'अजय की डायरी” से लेखक की दृष्टि से हिन्दी साहित्य में सम्ंथे 
एवं सशक्त कृतियाँ है। इसी कारण हिन्दी में लेखक इन साहित्यकार 
विश्येप प्रभावित है। डा० देवराज के दाशंनिक चितन मे लेखक के विचारों 
एक निश्चित सीमा की ओर प्रेरित किया हैं। लेखक के लेखन में वर्तमान 
इसी और का आभास देती है । आगे की कृतियों में उनका सुनिश्चित वैचा। 
स्वरूप सामने भा सकेगा । 


टन अमन कर फल क सकी फल की 
क दे* विदेशों मात्रा में दवा ब्रमुच साहितवहारों के सम्बन्ध में तर 
छोय 4 


अध्याय : २ 


ओपन्यासिक उपलब्धियों ऐ केन्द्र विन्दु 


उपन्यासों का तिक्तास क्रम 


डा प्रदापतारायण टण्डन की रचनाओं का उपन्यास राहिस्य को विशिष्ट 
योगदान है। उनकी स्वयं की रुचि उपन्यास-साहित्य की ओर विशेष है । अतः 
सवें प्रथम हम उनके उपस्यात्तों का ही आकलन करेंगे। साथ ही यह ध्यान भी 
रखना जरूरी है कि उपन्यास सबसे अधिक लोकप्रिय साहित्य-विधा है । आज के 
उपस्याक्षकारों ने (अधिकांश ने) उपन्यास को जीवन का गम्भीर अध्ययन ने 
समझ कर केवल हल्के पठन की वस्तु ही समझ रख्ा है, और अपनी इस धारणा 
के अनुसार ही उसका रूप यठित किया है ! ब्योकि 'उसे पढ़ने मे अभिक माया- 
पच्ची करने की आवश्यकता नही पड़ती, इसलिए हमारे प्रौढ़ आलोचेक महा- 
रथियों को उसकी उपेक्षा करना अनिवार्य सा हो गया है ।'# क्योकि उसमें 
उन्हें आलोच्य साप्तप्री ही नही मिलती ॥ किंतु डा. प्रदापदारायण टण्डन के 
उपन्यासों ने साहित्य-क्षेत्र में फैली इस माम्यता को हिला दिया है, उतके उप 
न्यासों का घ्यान जीवन-मूल्य की ओर ही विश्येष है। कलात्मक सौप्ठव परिपक्व 
है और विपय एवं शिल्प अपने ढंद का अवोक्ष( है। इसी कारण उनके उपस्यासों 
कै मल्यांकन की नितान्त आवश्यकता है । 
इसके पूर्व कि हम डा. प्रताप नारायण टण्डत के उपन्यासों की साहित्यि 
समीक्षा! प्रस्तुत करें, उपन्यास साहित्य के विकाप्त पर एक दृष्टि डाल लेः 
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भावइयक है, वयोकि इससे उसके पूरे वी प्रवुसियों का सरहय हुई विस्तीशेलीय 
का परिषय मिल जायेगा । 


द्वारी उपस्यास शाहिस्प का विक्यया-दिंदी में प्रायः ९० बए्णों से उतस्याम 
साहित्य का अस्य विधाप्री पर प्रभु शा रहा है। बीच में कुछ समय के निए 
काप्प मे प्रमुशता पारण कर सी पी, रिवु इगमे उपत्यास ही महत्ता पर कोई 
प्रभाव नहीं पड़ा-बह सतत प्रगतिश्ञीस ही रदा। अन्य बांशेवत तो सादिल 
सागर में उठने वासे उस ग्वारमाे के समात थे जो उठते ये और शी ट्ठी 
तिरोहित हो जाते थे, कितु उपस्पार बी घारा उस जारी के समान थी घरों 
समय, देश और वातावरण के प्रभाव से आकार परिवर्तन घले ही कर ले, किंतु 
अव्याहृत गति से आगे को प्रवाहित होती ही रहती है । 

हिंदी उपन्यात्त कौ परम्परा का वास्तविक आरंम्म कब हुआ, डक 
विपय पर पर्याप्त मतभेद है। प्राचीन काल के कपानकीं से आज के उपन्यातों 
की भ्यृंसला बैठाना एक दूर की कोड़ी फेंकना मात्र है और केवल परिचमी 
(विदेशी) उपन्यास साहिंत्य का अनुकरण कहना सत्यता पर परदा डाल कर 
अंग्रेजियत के गीत गाना मात्र है। यद्यावि यह सत्य है कि हिंदी साहित्य में 
आधुनिक काल का प्रादुर्भाव अंग्रेजी शासन ? प्रारम्भ होने के पश्चात्‌ हीं हुआ, 
किर भी जो सामाजिक तथा राजनैतिक परिवर्तेन एवं नव चेतता का प्रसारण 
दो रहा था, उसने भारतीय उपन्यासकार्रों के विचारों को नई गति प्रशन हे 
और “पुरानी नींव नया निर्माण” की तरह युग साहित्यकार ने अपने ठु स्ल 
को नवीन रूप में प्रस्तुत कर दिया ! फ़िर भी इस तथ्य से परांगमुख नहीं हुमा 
जा सकता कि पाश्चात्य उपन्यासों ने हिंदी उपन्यासरों की टेकनिक से संशोधन 
किया और इसके लिए हमारा हिंदी उपन्यास साहित्य उनका ऋणीहै। 

[हिंदी उपस्थासों का प्रारम्भ भारतेन्दु युग से होता है। यद्यपि भारतेस; 
काल के उपन्यास उपन्यास की कसौटी पर खरे नही उतरते, फिर भी उस समय 
के लेखकों का तद्‌विषयक प्रयत्न स्तुत्य ही समझा जायेगा। तत्कालीन परिरिय- 
वियाँ को दृष्टि में रख कर मूल्यांकन करते पर उनका साहित्यिक एवं ऐतिंहा" 
सिक दोनों ही प्रकार का महत्व है| 

[हुदी उपन्‍्यासों में सर्वप्रथम उपन्यास कौन सा है, इस पर विद्धानों में 
प्रतभेद है। पर यह मतभेद ऐसा नहीं है जिसका जलिराकरण न किया जा सके । 


अध्याय २ ] न केक. 


सम्यक्‌ विवेचना होने पर तथ्य सामने आ ही जाते हैं ॥ इस मठभेद के मुख्य 
कारण पं७ रामचन्द्र शुक्ल के कुछ द्यब्द हैं जो उन्होने अपने “हिंदी साहित्य का 
इतिहास! में प्रयुझत किये हैं $ इन शब्दों को झोघारथियों ने दह्म वावय की तरह 
भान लिया और उसी आधार पर अपने मंतथ्य निर्धारित किये । वस्तुतः घुबल 
जी ते अपने समय में प्राप्त सभी साधनों को जो सरलता से सुलभ थे, संकलित 
कर इतिहास की रचना की धी-शोध कार्य का तो प्रयत्न किया नहीं घा, अतः 
धाधुनिक पक्ष-विश्येप रूप से उपस्यास-कहानी पक्ष [काफ़ो दुर्बल है । उन्होंने 
पहले उपन्यास को घर्चा करते हुए लिखा है--”भाग्यवती' नाम का एक सामा- 
जिक उपन्यास भी सम्दत्‌ १९३४ मे उत्होने | श्री श्रद्धाराम फिल्लौरी मे) लिखा, 
जिसकी बड़ी प्रस्ंसा हुईं ।” उसके आगे उन्होंने फिर लिखा है : “अंग्रेजी ढंग का 
मौलिक उपन्यास पहले-पहल लाला श्री निवास दास का 'परीक्षा भुछ हो निकला 
या !। यहाँ दो प्रश्न उठ खड़े होते हैं-(१) जब “भाग्यवती' स० १६३४ 
(सन्‌ १६७७) मे प्रकाशित हुआ था तो उसे हिन्दी का प्रथम उपस्यास न मात 
कर 'परीक्षा गुर को प्रथम उपन्यास बयों माना गया ?ै जो सस्‌ १८८२ (सं० 
१९३६) मे प्रकाशित * हुआ था (२) “अंग्रेजी ढंग' से |घुतल जो वा बयां 
भाशय है ? डा० सुरेश सिन्हा अंग्रेजी ढंग शब्द का आशय “बाधुनिक पश्चिमी 
उपन्यास शिल्प'ई से लेते हैं। परंतु यहीं एक अन्य समस्या आ खड़ी होती है, 
भाणवती का शिल्प विधान भी तो इसी आयार पर हुआ और बह ३५फी प्रसक्तित 
इृद़ि रही थी | जहाँ तक उतन्‍्वाप्त शिल्प की सफलगा पा प्रप्त है. 'भाग्यवती 
'परीक्षागुद! बी मपेश्ञा अधिक श्रेष्ठ रचना है--और राफल रचना है। जो दोष 
(शिल्प सम्बंधी) 'भाग्यवती” उपस्यथास में है, बही “परीक्षा गुर में भी हैं--अतः 
निर्दोष रचना दूसरी एति षो भी नहीं बह्ा जा सरबता। “परीक्षा शुर/ से पूर्व 
आरेन्दु हरिध्चस्ध इत 'पूर्णपभा अर्द्धप्रयाक्' उप्यास भी ध्रधाशित हो चुका 
पा, वितु उस्ते गुजराती से अतूदित उपन्यास कह कर सेजररंशज किया जा सरेता 
है। यह भी नहीं बहा जा सरता दिः 'भारपवतो' उपस्याश एड सफल रचना 
मेहों है। दितनो ही मौलिफ रचनाएँ सफ़र नहीं होरीं, पर गद्य सात्र इसी 
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आवश्यक है, वर्योकि इससे उनके पूर्वे की प्रवृत्तियों का स्वषप एवं विस्तीर्ण-सीत्र 
का परिचय मिल जायेगा । 


हिन्दी उपन्यास साहित्य का विकास-हिंदी में प्रायः ९० वर्षों से उपन्यास 
साहित्य का अन्य विधाओं पर प्रभुत्व सा रहा है। वौच में कुछ समय के लिए 
काव्य ने प्रमुखता घारण कर ली थी, किंतु इससे उपन्याक् की मद्ृत्ता पर कोई 
प्रभाव नही पड़ा--बह सतत प्रगतिज्ञील ही रहा। अन्य आंदोलन तो साहित्य 
सागर में उठने वाले उस ज्वारभाटे के समान ये जो उठते ये और शीघ्र ही 
तिरोहित हो जाते थे, कितु उपन्यास की घारा उस जान्हवी के समात थी जो 
समय, देश और वाठावरण के प्रभाव से आकार परिवर्तन भल्ते ही कर ले, गिर 
अव्याहत गति से आगे को प्रवाहित होती ही रहती है । 

हिंदी उपन्यास की परम्परा का वास्तविक आरम्म कब हुआ, हुए 
विपय पर पर्याप्त मतभेद है। प्राचीन काल के कथानकों से आज के उपन्यायों 
की ूंखला बैठाना एक दूर की कोड़ी फेंकना मात्र है और केवल पर 
(विदेशी) उपन्यास साहित्य का अनुकरण कहता खत्यता पर परदा डाल कर 
अंग्रेजियत के गौत गाना मात्र है। यद्यापि यह सत्य है कि हिंदी साहित्य में 
आधुनिक काल का प्रादुर्भाव अंग्रेजी शासन ? प्रारम्भ होने के पश्चात्‌ हीं हुआ, 
फिर भी जो सामाजिक तथा राजनैतिक परिवर्तेत एवं नव बेतना वा प्रतारण 
हो रहा था, उसने भारतीय उपन्यासकारों के विचारों को तई गति भददात बी 
और 'पुरानी नींव गया निर्माण की तरह युग साहित्यकार ने अपने मु सत्य 
को नवीन रूप में प्रस्तुत कर दिया ! फिर भी इस तथ्य से पर्ंगमुख नहीं हुआ 
छा सकता कि पाइचास्‍्य उपस्यासों ने द्विदी उपस्यासों की टेवतिक से गशोपरत 
डिया और इसके लिए हमारा हिंदी उपन्यास साहित्य उनका ऋणी है । 

हिं्दो उपस्यासों का प्रारम्भ भारतेन्दु युग से होता है। बद्चपि भारोओ 
दाल के उपस्यास उपस्यास की कसौटी पर खरे नही उतरते, फिर भी उस हमे 
हे सेखरों का तदुविधयक प्रयत्त स्तुस्प ही समझा जायेगा । तरकालीत प्रिय 
वियों को दृष्टि में रख कर मूल्यांकन करने पर उनका साहिरियक एवं विदा 
सिल्‍ दोनों ही प्रत्तार॒ का महत्व है । 

हृद्दी उपरदा्ों में सर्वप्रयम उपस्यास कोन मा है, इस पर 
अगरेद है । पर यह मनेद ऐसा वीं है जिसझा निराधरण ने विया जा छ्ड़े। 


डिदानों मैं 
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हम्पझू विवेचना होते पर तथ्य सामने आ ही जाते हैं ॥ इस मतभेद के मुख्य 
कारण पं० रामचन्द्र शुक्ल के कुछ दब्द हैं जो उन्होंने अपने “हिंदी साहित्य का 
इतिहास' में प्रयुक्त किये हैं । इन शब्दों को झोधाथियों ने ब्रह्म वाक्य की तरह 
मान लिया और उसी क्षाघार पर अपने मंतव्य निर्धारित किये । बस्तुतः शुरुल 
जी ने अपने समय में प्राप्त सभी साथनों को जो सरलता से सुलभ थे, संकलित 
कर इतिहास की रचना की थी-झोथ कार्य का तो प्रथत्त किया नहीं था; अतः 
आधुनिक पक्ष-विशेष रूप से उपन्यास-कहाती पक्ष [काफी दुर्बेल है। उन्होंने 
पहले उपस्यास की चर्चा करते हुए लिखा है--“भाग्यदती' नाम का एक सामा5 
जिक्न उपस्यास भी सम्बत्‌ १९३४ में उन्होने (श्री थद्धाराम फिल्लौरी ने)लिखा, 
जिसको बड़ी प्रसृसा हुईं ।” उसके आगे उन्होंने फिर लिखा है : “मअंग्रेजो ढंग का 
मौलिक उपस्यास पहले-पहल लाला थ्री निवास दास का 'परीक्षा गुए! ही निकला 
पा ”। यहाँ दो प्रश्न उठ खड़े होते हैं-(१) जब “भाग्यवती' सं० १६३४ 
(सन्‌ १ ८७७) में प्रकाशित हुआ था तो उसे हिन्दी का प्रथम उपन्यात्त त मान 
कर “परीक्षा गुए' को प्रथम उपन्यास क्‍यों माना गया ? जो सन्‌ १८८२ (सं० 
१९३९) भे प्ररशीण्ठ * छुण यु (२) “बंग्रेडी ढंणए! से (शुरुर जी ब५ अणए 
आशय है ? डा० सुरेश स्रिन्हा अंग्रेजी ढंग झब्द का आशय “आधुनिक परिचमी 
उपन्यास शिल्प'ई से लेते हैं। परतु यही एक अन्य समस्या आ खड़ी होती है, 
आग्पवती का शिल्प विधान भी तो इसी आधार पर हुआ औए वह काफी प्रसर्तित 
कृति रहो थी | जहाँ तक उउन्‍्यास शिल्प की सफलता का प्रश्न है 'भाग्यवती' 
'परीक्षागुर' की अपेक्षा अधिक श्रेष्ठ रचना है-और घफल रचना है। जो दोप 
(शिल्प सम्बंधी) 'भाग्यवती' उपन्यास में है, वही 'परीक्षा गुर मे भी हैं--अतः 
निर्दोष रचता दूसरी इृति को भी नहीं कहां जा सकता। “परीक्षा गुर से पूर्व 
भारतेन्दु हरिश्चन्द्र इृत 'पूर्णदरभा चन्द्रप्रकाश्च' उपन्यास भी प्रकाशित ही चुका 
पा, विंतु उछ्ते गुजराती से अनूदित उउन्‍्यास कह कर समरन्दाज किया जा सकता 
है। यह भी नही बहा जा सकता कि “माग्यवदी' उपन्यास एक सफल रचना 
नहीं है। वितनी ही मौलिक रचनाएँ सफल नही होती, पर कया मात्र इसी 





जज 


# देलिये डा० सुरेश छिन्ही : हिन्दी उपन्यास उद्गर और दिश्यस; पृष्ठ ८ 
$ वही पृष्ठ इ७ हे 


+ जैध्याथ २ ] [ ६३ 


दृष्टिकोण का परिचय दिया है। जो ययायंवादी पात्र है उन्हें भी आदर्शवादी 
बनाने की ओर ही श्रेमचन्द का प्रयत्न रहा। 

प्रेमचन्द जी अपने उपन्यासों को मनोविज्ञान के धरातल पर पूर्ण रूपेण 
खड़ा नही कर पाये । अपने पात्रो को मनोवैज्ञानिक आधार प्रदात करने में वे 
अंसफल्न रहे है। ग्रामीण समाज, शहरी समाज, सामाजिक कुरीतिया, धामिक 
पाखंड, वेश्या-समस्या, अछूत समस्या, राजनैतिक स्वतन्त्रता, मात्र उनके मुख्य 
विषय कहे जा सकते हैं। 

“प्रेमचन्द के अतिरिक्त इस युग के उपस्यासकारों भे जयशंकर प्रसाद 
('तितली', 'कंकाल', और “इरावती”) उग्र, चतुरसेन स्त्री, प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव, राहुल साँहत्यायन, चंडी प्रसाद हृदयेश, आदि मुख्य हैं। इनको 
प्रवृत्ति के अनुसार ही प्रेमचन्द युगीन कह जा सकता है। 

प्रेमचर्दोत्तर युग मे मई प्रवृत्तियाँ नही मिलतों॥ प्राय: प्रेमचनद युगीन 
परम्पराएं ही अपने विकप्तित रूप में सामने आती रही । फिर भी ऐसे उपन्यासों 
की परम्परा कम नहीं है जो प्रेमचन्द युयीन उपस्थासों की प्रवृति से वेपिस्य 
रखते हैं। 

बेर भारतेनदु कालीत ऐयारी अथवा ब्रल्पना का ग्रनोरणन वाली प्रवृत्ति 
प्रेमचस्द युग में समाप्त हो यई थी और राजनैतिकता की प्रयृत्ति विकवित होती 
रही थी फिर भी उतवा वह रूप दिखाई नहीं देता जो आगे के उपन्यासों में 
मिलता है। शमाज सुधार की श्रवृत्ति हिसददी उपन्‍्याप्तो के आारम से रही है। 
गह भी कहा जा सदता है कि प्रेमचस्द युय में इसी की प्रघानता (प्रेम प्रसंगों में 
आवेध्ठित हो कर) रही। इसके अयताने का कारण संमदतग, युवीन परिवत्षित्न 
मान्यताएं ही थी । 

!  दिदीय महायुद्ध के आरम्भ होने के साथ ही जन-जीवत में एक महान 
क्ाम्ति आई। पूर्व की समस्त घारणाएं अपने स्वरूप का अमूल परिवर्तन कर बंटी 
फरह: प्रेमचन्द युग ने अपनी अन्तिम सांसें भर दर एक नवोन दुए को जन्म 
दिया, जिसमें राजनैतिक उपस्थासो गी बहुलता थो। दिर भो समाजिकठा शी 
श्वृति अनेक नये रूपों में सामने आती है ॥ पर यह प्रदृति पूर्व समस्यायों हे 
हट कर मनोविज्ञान, सेपस और स्वष्दत्द प्रेम कौ सम्स्थाओों करो ओर सम्पुस्र 
दिखाई देतो है। यणवि यह प्रवृति, जैंहा कि हम पहले ही मिस धुरे है, प्रेम- 
इत्द युवीन उपस्थासरारों से भी दिखाई देवी है, विम्पु उसमे बल्पता गे 
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दृष्टिकोण का परिचय दिया है। जो यवायंवादो पात्र हैं उन्हें भो आदझशवादी 

बनाने की ओर ही प्रेमचन्द का प्रयत्त रहा । 

* प्रेमचन्द जी अपने उपस्यासों को मनोविज्ञान के घरातल पर पूर्णस्पेण 
लड़ा नही कर पाये $ अपने पात्रों को मनोवैज्ञानिक आधार प्रदात करने मे वे 
अरुफत रहे हैं। ग्रामोण समाज, दाहरी समाज, सामाजिक कुरीतियां, धामिक 
पाखंड, वेश्या-समस्या, अछूत समस्या, राजनैतिक स्वतन्त्रता, मात्र उनके मुख्य 
विषथ कहे जा सकते हैं। 

+ “प्रेमचन्द के अतिरिक्त इस युग के उपन्यासकारों में जयशंकर प्रसाद 
('कितली/, 'कंकाल', और “इराबती') उग्र, चतुरसेत शास्त्री, प्रतापनारायण 
श्रीवास्तव, राहुल सॉाँकत्यायत, चंडी प्रसाद हृदयेश, आदि मुख्य हैं। इनको 
प्रवृत्ति के अनुसार ही प्रेमचन्द युगीव कहा ज्रा सकता है | 

प्रेमचन्दोत्तर युग में नई भ्रवृत्तियाँ नही मिलती। प्रायः प्रेमचन्द्र युगीव 
प्ररम्पराएं ही अपने विकम्तित रूप में सामने आती रही । फिर भी ऐसे उपम्पासों 
६३ हा कम नही है णो प्रेमचन्द युगीन उपम्यासो की प्रवृत्ति से वैभिन्‍्य 
रखते हैं । 

पथ्धदि शारतेन्दु क|लीन ऐयारी अयवए कल्पना का मनोरंजन वाली प्रवृत्ति 
प्रेमचर्द थुग में समाप्त हो गई थो और राजनैतिकता की प्रवृत्ति विकछ्ित होती 
रही थी फिर भी उसका बह रूप दिखाई नहीं देता जो आगे के उपन्यासों में 
मिलता है। समाज सुधार की श्रवृत्ति हिन्दी उप्रन्यास्तों के आरंभ से रहो है। 
यह भी कहा छा सकता है कि प्रेणचन्द युग में इसो की प्रधादता (प्रेम प्रस॑गों में 
आवेब्ठित हो कर) रदी । इसके अपनाने का कारण संमवतः युगीन परिवर्तित 
मान्यताएं ही थी । » 
/ .. इितीय महायुद्ध के आरम्भ होने के साथ ही जन-जीवन में एक महान 
'ऋ्ाम्ति आई । पूर्च की सपस्त घारणाएं अपने स्वरूप का अपूल परिवर्तन फर बैठी 
फलत: प्रेमचन्द्र युग ने.अपनी अस्तिम सांसें मर कर एक नवीत युग को जल्म 
दिया, ,जिसमें राजनैतिक उपन्पासों की बहुलता थी। फिर भो समाजिकता की 
प्रदृति अनेक सये रूपों में सामने आदी है । पर यद्द प्रवृत्ति पूर्व समस्याबों से 
हट कर भनोविज्ञान, सेवल और स्वच्छन्द प्रेम पते समस्याओं को ओर उन्मुख 
दिखाई देती है। यद्यवि यह प्रवृत्ति, जैसा कि हम पहले ही लिख चुके हैं, प्रेम- 
चन्द युधीन उपसन्यासदारों ' में भो दिखाई देती है, किन्तु उसमें कल्पना की 
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हैं, क्होंजहीं तो मालूम होता है, लेखक उपन्यास न लिखकर भाषण दे रहा 
$ फिर भी पाठक बे उपन्पास में उत्मुकता रहती है। सर्वेश्वरदयाल 
पक्सेता का 'सोया हुआ जल! हिन्दी उपन्यास शिल्प के क्षेत्र मे एक नवीन 
पयोग कहा जा सडता है। मध्य वर्गीय अतृप्त भावनाओं का राफल चित्रण 
इसकी प्रमुख विशेषता है। 


नये उपन्यामों में प्रयोगात्मझठा की दृष्टि से भी अनेह्न उपन्यास उल्लेख- 
गीय हैं) स्पूले रूप रो देखा जाये तो 'शेखर : एक जीवनी' से नये प्रयोगों 
है आरम्भ होता है । इस दूत्टि से नये उपन्यासो वाणभट्ट की घत्मक्था', 
पूर्ण का सातवाँ घोड़ा' आदि का नाम विशेष उल्लेखनीय हैं! यद्यपि 
'रला बाँचल' फणीशव रनाथ रैणु का उपन्यास काफ़ी चचित है और शिल्प- 
विधान की दृष्टि से काफ़ी सीमा तक सफल प्रयोग है, फिर भी इसमे कथानक 
री एव सुरक्षित भही है। इसमे सुसंगठित कथातत्व का आमाव है और 
दाफी ऊ् पैदा करदा है। अज्ञेय लिखित “अपने-अपने अजनबी” वर्णवात्मक 
लिसे गये उन उपन्यास में हैं, जिनमे जीवन दृष्टि की विशिष्टता 
प्रतुतोकरण का महत्व है । कथानक के सूत्रों का विकास भावनात्मक 

पर विकसित हुआ है । इसी परम्परा मे अमृता प्रीतम लिखित 'बन्द- 
दजाजा' नामक उपन्यास कय भी उल्लेख किया जा सकता है। पर जिस 
पैमह्या को लेखिका ने उठाया है उसका सम्यक्‌ निदान देने में उसे सफलता 
नहीं मित्रती । "था सूत्र मूलतः समस्यात्मक है । कम्मी की माँ और कम्मी 
| द्वारा लेखिका नारी जीवन के दुखों की ग्राथा मात्र कह कर रह 


धर्णनात्मक शीलौ में लिखे गये उपन्यासो में एक डायरी शैली भी आती 
! गैयपि इस रूप में उपस्यास कम हैं फिर भी इस शैली का समावेश अनेक 
उेपन्या्ों में मिलता है । इस शैली पर स्वतत्र रूप से सबसे सशक्त उपन्यास 
डो9 देवराज टैव अजय की डायरी है । “यह एक सबद्यक्त प्रेम कथानक के 
पारों बोर ग्रविद लेखक के जीवन दर्शन को प्रकट करने वाला हिम्दी का 
हल बन्तराष्ट्रीय उपन्यास है । और “इस उपस्यास का अन्त पत्रात्मक ध्ौली 
मे होता है। चाहे मद्यपि यत्र तंत्र दाशंविक और मनोवैज्ञानिक चिन्तन के 

लडुद पाठकों को वोझिलदा भले ही लगे, परन्तु इतना विशिवित है 


हे 
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कि उपन्यास में प्रयुवत शिल्प को वे वाधित नहीं करतेक । राजे मांदव ईते 
“दाह और मात' की चर्चा भी इसी परम्परा में की जाती है । 


हिन्दी का नया उपन्यास साहित्य अपने ऊपर पड़े अनेक प्रमावों को साथ 
लेकर आगे बढ़ रहा है और तित्य नये रूपों फा परिचय दे रहा है। साथ ही 
“उपन्यास का हिन्दी में न केवल विपय विस्तार की दृष्टि से विकास हो रहा 
है, वरन चित्र रूपों की नवीनता की दृष्टि से भी उसकी उपलब्धियाँ महत्व- 
पूर्ण है /$ कथानक प्रस्ठुत करने में नित्य नवीन शैक्षियों के प्रयोग हो रहे हैं । 
साथ ही यह घ्यात रखना भी आवश्यक है कि जो परम्परागत शैलियाँ हैं? 
भी नवीन और परिष्कृत रूप घारण करती जा रही हैं, और जो नयी शैलियाँ 
हैं, वे विशिष्ट रूपात्मक संभावनाओं के विषय में संकेत देती हैं । 


यह सब होते हुए भी उपन्यास साहित्य में भारम्भ से अब तक (परिवर्तेनों 
का भंडार होते हुए भी) एक ही परम्परा का प्रवर्तन रहा है, वह परणत 
अपना वेश-विम्पास भले ही कर आई हो, किन्‍्दु उसके अन्तराल में नंवीतीं 
नहीं दिखती । यही कारण है कि हिन्दी उपन्यास विश्व की अस्य आपाओं के 
उपम्यामों के सम्मुख ठहर नही पाते । एक ही स॑चे में ढली हुई कह्पना 
रंग में रगी कड़ियों को पड़ते-पढ़ते प्रबुद्ध पाठक उकता जाता है-मतन के 
लिए “वस्तु' न पाकर उसे बचकाना (बालकों के पढ़ने के लिए) और स्‍्त्रैष 
(स्त्रियों के पढ़ने वे लिए) कह कर तिरस्कृत कर देता है। इसीलिए जैता 
कि हम प्रारम्भ में कह चुके हैं, आलोचक इनकी समीक्षा नहीं करता; अपवो 
यों कहिये की समीक्षा करते में हिंचकिचाता है। इस दृष्टि से डा० प्रतापतारायर्थ 
टण्डन के उपन्यास हिन्दी उपस्यासों के लिए, साथ ही रामालो पर्कों की दि” 
किचाइट' को दूर करने के लिए 'मील के पत्थर' भी तरह विद हुए हैं। आगे 
भी पंकितयों में हम अब उनके उपस्यायों के साहित्यिक मूल्यांकत की 
और ससस सर रस सच सस 32 सससससत 
*, हिन्दो उपस्याप्त में कषा शिल्प का विक्षप्त २ डोर प्रतापवाएय्ण 
बुड है 20] 
६, छिर्शी उपस्याप्त में कषा शिल्प का विडात: इा० प्रवापनार! 
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करेंगे । इस मूल्यांकन में केवल, कथातक, कथोपकथन, पातन्न ठयो चरित्र-चित्रण, 
भाषा, शैली एवं विचारों पर दुृष्टिपात किया जायेगा । 


कथानक तत्व का विहलेषण 


डा० प्रतापनादरायंद टण्डन के अब तक प्रकाशित समस्त उपन्यात्ों मे हम 
केवल मौलिक उपन्यासों को हो लेंगे । अनूदित उपन्यास विषय द्षीत्र से बाहर 
होने के कारण छोड़ दिये गये हैं। अतः उनके कुल मोलिक उपन्यास पाँच हैं :--- 

१. रीता की बात, 

२ अस्घी दृष्टि, 

३. रुपहले पानी को बून्दें, 

४. अभिषष्ता, और 

५. बासना के अंकुर, 


'रोता' आत्मकपात्मक पद्धति में लिखों गयी एक ऐसे थुवक (रमेश)- 
गुबत्ी (रीता) की कहानी है जो अनजाने ही एक दूसरे की भोर बढ़े चले जाते 
हैं--इस तरह कि एक दिन ऐसा आमा जब वे अलग होने में असमर्थ थे; और 
तड ट्रेडेडी होती है-ऐसी ट्रेगडी जो दोनो के अरपानों को नप्ट-भ्रच्ट कर देती 
है, उनके भविष्य के लिए सजोये गये सपनों के महल को ढहा देतो है और 
अस्त मे एक (रीता) अपने को मृत्यु की गोद में सौंप देता है बलौर दूपरा 
(रमेश) जीवन भर परवाताप एवं प्रतारणा को दाहक ज्वाला में दरध होता 
रहता है। यह उपत्यास उस विशेष भावुकता से भरे युदक-युवत्ी भी परिष्दृत्त 
पलों में लिखी गयी कहानी है, जो युदावस्था का पहला चिन्द होतो है। रमेश 
(उपन्यास छा नायक) को तरह 'प्रत्येक युवक भावषता के ऐसे धाधिवय रो 
दशा से उस समय पार होता है, जब किसी घटना से उसमे विचार करने वी 
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+. दे० अंग्रेजों उपन्यास का विकाल और उसको रघना पद्धति: 
धरौनारायण मिष, पृष्ठ २३९ 
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जाती है। यहीं उसे प्रसव बेदना होती है, रमेश कौ शादी का समाचार मिलता 
है और उसके मांगे से हटते के लिए स्वय को किसी विपत्ति भे डाल कर मृत्यु 
का प्रासत बत जाती है एन्‍ना तो ब्रास्फी का प्रेम टूट जाने के कारण आत्महत्या 
कर लेती है बौर एल्ला अपने प्रेमियों से निराश होकर विध खा लेती है, किन्तु 
रीता छापने प्रेम की तस्वीर श्मेश की खुशियों के लिए--इसलिए कि कही 
उसका प्रेम रमेश के विवाह के बीच दीवार न॑ बन जाये-बह सर्व को मृत्यु का 
ग्रास बता देती है । और रमेश, वह अन्त मे विवाह तो करता है पर एक मुर्द 
की तरह, या यो कहिये कि मस्त्र की तरह--पश्चात्ताप को भट्ठी में सुलगते हुए । 


इसके विपरीत 'अभिश्षप्ता' उपन्यास की नायिका 'निशा' रीता की तरह 
सुन्दर नहीं है और न ही किसी पुरुष के प्यार में मर रही है। अपितु उसका 
सबसे बड़ा अभिशाप उसकी करुरूपता है। इस उपम्यास में कुरूपता को सारी 
जीवन का सबसे बड़ा अभिशाप बताया गया है। निशा झुन्दरी नहीं है, इसी- 
लिए सर्व गुण सम्पन्ता होते हुए भी उसका विवाह नहीं हो पाता और विवाह 
की 'साथ' उत्के मन में ही रह जाती है। उसे किसी पुरुष ने घोखा नही दिया, 
फिर भी उसे पुरुप जाति से घृणा है। वस्तुतः निशा ऐसी विद्रोहिणी नारी है 
जो अपने विद्वोह्मात्मक विचारों की उत्तेजना में स्वयं तो जलती रहती है, पर 
उम्तके श्रदर्शन का साहस कर नही प्राती । नारी की स्वामाविक दुर्वलता-समर्पण 
को साध उसे भी है । इसीलिए यह जानते हुए भी कि अखिल उसकी दीदी से 
प्रेम करता है, प्रेष भरी चिदवन से देखती है । उसके प्रति उसके हृदय भें प्रेम 
है; समर्पण केवल इसलिए नहीं करती क्योकि वह लम्पट है, घूते हे, झूठा है । 


रोता की तरद्द निशा भो बीमार पड़ती है, पर इस तरह कि उसकी 
बीसारी कभी खत्म न होने वाली है। उठे केन्सर की दीमारी हो जाती है । 
रोता की अपने माता-पिता, भाई-चन्घु किसी की सहायता या सहानुभूति प्राप्त 
नही थी, किन्तु निशा के डेडी, मम्मी और भग्या विजय तो उसके लिए जान तक 
देने को तैमार हैं । उसे अस्पठाल मे भरती करा दिया जाता है, आपरेशन होता 
है, पर रोग असाध्य होकर फैलता जाता है ओर डाक्टर उसको मृत्यु को 
अवश्यमावी बता कर तिथि ठक निश्चित कर देता है। भारत भर के प्रसिद 
डाबदरों को दिखाया जाता है-उनकी तनीम-हकौमी रापें लो जाती हैं और एक 
दिन--भरने की विश्चित की गई डाकटरों की तिथि से एक दिन पूर्व बह अपने 
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समस्त जीवन का-ध्यासे जीवन का अवलोकन करती है; और अपनी मृत्यु का 
बड़ा ही मामिक वर्णन करती है। सम्पूर्ण उपस्यास में सर्वत्र मृत्यु सा सन्‍ताटा 
छाया हुआ है, जो मरीजा निशा के इर्द-गरदें घूम रहा है-प्राठकों को अपने 
सप्चाठे से साधारणीकृत करते हुए। 

कुछ इसी मृत्यु के सन्‍्नाटे के बीच का उपन्यास है 'हपहले पानी की दूं । 
स्माटलेट के उपन्यास 'हम्फी क्लिंकर' में जिस प्रकार कया भाग बहुत स्यूत है।* 
केवल विचारों को गुम्फित किया गया है, उसी प्रकार 'रुपहले पामी बी 
यूम्दें' उपन्यास में भी कथा-भाग बहुत कम है। यह उपस्मास अपने दंग का 
अकेला उपन्यास है। जीवन के विविध पक्षों का चित्रण तो अनेक उपस्यास- 
कारों ने किया है और कुशलतापूर्वक किया है, किन्तु मृत्यु जैसे नीरस विषय 
बर सफल लेसनी डा» प्रतापनारायण टण्डन ने ही इस उपस्पास को लिह कर 
चलायी है। इसके केन्द्र में अचला की कथा है, उस विवाहिता मारी भ्चर्ती की 
जो भातृत्य की भघुर पुलक के साथ हिलोरें लेती हुई अस्पताल जाती है और 
शिशु बग्पा को जस्म देती है-मृत शिशु कन्या को, जिसे वह उठा कर सीते से 
िपका मही सकती, दुलार नहीं कर सकती । उसने इतनी बेदता, हतती प्रसद 
पीड़ा रही, केवल इसीलिए ? कि दिशु को ले जा कर मद्टी में दया दिया 
जाये ? फिर भी अपने द्वृदय की मम्तता और वात्सल्य को रोड कर, 
दि के आते उसवी मुशल हम ही परछधते हुए कृदती है--“तुमने कल से हुते 
साया है या नहीं ? "-अचला ने पीमी आवाज में पूछा, “भुगे माूम हो रहे 
हो कमजोर ।"| पूरे उपन्यास में एक अदुभूत प्रकार की तिर्मेत शाहिरा 
बातावरघ है जो मृरयु के शायें में पछने वाले मानव की णीवग के ति मई: 
आस्था के जीवलत संबेठ देता है। सेशक इस उपस्थात में गर्गहात सामाविक 
वातावरण, दिपोडेंसी और परिवर्तित मास्यवाओं का अच्छा बिता करत हैः 
इृहमे रिक्‍्ध्रा बासहझ बी कया है, भिसारियों शी कुषा है, आज 2866 
झुबती बी कथा है, अस्पताल के दृदयहीत डावटरों, सरसों तथा ९ 
बाठाबरध कौ का है, छोटे-्धोंदे दृद्यददारों वी साशपह सूद ढ़ी कृपा है 





०. दे बंप्रेंशो उपर्णास: थी थौतारापण विध, पृष्ठ ९६६ पे 
4. दे» बपदओे बाजी छो हरे: डापटर प्रताएतारादच डरने, पृष्ठ १४ 


अध्याय २ ] [ण्१ 


फ़िल्म-निर्माताओं को पोलों की कया है, और सबके केर्द्र में, सबको शासित 
करतो हुई अचला और उसके पति प्रकाश की कया है। यहाँ प्रकाश, मात्र 
ठटस्थ दर्शक है, जो अपनी अनुभूतियों को व्यक्त करता है| हेतरी फील्डिय के 
उपम्पास 'जोजेफ एफु.ज' (305८७४ #॥0ा८७$) की तरह इस उपन्यास में 
भी सभी धटतायें अलग-अलग हैं और पात्र साघारण जोवन से लिये गये हैं । 
'जोजेफ एण्डरज' और “रुपहले पानी वी बून्दें' में एक अन्तर है कि 'हेनरो 
फील्डिय' ने अपने उपन्यास की कयावस्तु के सगठन की ओर कोई ध्यान नहीं 
दिया है,''“और उपस्थास का अन्त अवस्मात्‌ सुखद बातें एकत्र करके विसो 
तरह कर दिया है,* किन्तु 'रुपहले पानों की बून्दें' में लेखक ने घटनाओं में 
संगठन का परित्याग नहीं किया है, सवर्मे एक शखला है, जो अचला और 
प्रकाश की कथा के साथ सुदृढ़ता से जुड़ी हुई है। लेखक ने अन्त में भी का 
संकेत कर अपने विषय की पुष्टि की है। 

वस्तृत: 'छपहले पानी की बून्‍्दें' उपस्यास्त में कथावक बहुत कम है, मौत 
के अप्रत्याशित रूप और उनकी जीवन पर प्रतिक्रिया पर विचार करता ह्दी 
लेखक का उद्देश्य था। मृत्यु की भयानरु छाया में पलते हुए जीवन के 
कोमल क्षणों की सूद्म अनुभूतियाँ, जीवन के आधिरी छोर और मृत्यु की 
सीपा रेखा के निर्धारण, फिर बर्तपान के प्रति बसपा रखने को ही जीवन बहसा 
और सिद्ध करना लेखक का लक्ष्य है। इस उपम्यास में विचारों को, मस्तिष्क 
को भहत्व दिया गया है जौर लेसक का चिन्तक रूप सामने माता है । 

सामान्यतः जिस उपन्यास का कथानक जितना सुगठित और ठोस होता 
है, वह उतना ही भहृत्वपूर्ण बन जाता है। 'परस्तु इसके सम्बन्ध में एक बात 
ध्यान में रखनी चाहिये कि अनिवार्य रूप से यह आवश्यक नही है क्रियदि 
किसी उपन्यास का कथानक ठोस हो तो वह उपन्यास निश्चय ही श्रेष्ठ और 
सफल होगा और यदि किसो उपन्यास का कथानक ठोप्त नही है, तो बह 
अश्रेष्ठ ओर असफल, वास्तव में किसी उपन्यास की सफलता उसके रचयिता 
की क्षमता और श्रतिभा पर ही निर्मर करती है। यदि उसमें योग्यता है तो 
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के आक्देश में बन्य जाता है। पहल प्रत्तिपा की ओर से होती है और एक 
इेद़न दोनों एड दूसरे को एक दूसरे के हाथों में छोड़ देते हैं। वासता का 
नुत्य होता है, प्रतिमा स्त्रीशठ दे देती है--किस्तु वासना के पा स्चे 
पूछे हो मो के जगने से प्रतिमा सचेत ही जाती है और एक 'पाष' होते से वच 
जाठा है। प्रतिमा मां-बाप से उसरी दादी स्मेसुर से करने को कहती है, वाद 
फिगएते हैं, उस उमय दात संघ जाती है, पर इसी बा अंकुर एक दिन रमेसुर 
वो सौकरी से अलग कर देता है, वह गली-गली वीर छोकरें खाता फिरता है, 
दई दर्ष बाद मुस्जू के घर बाता है, उसके कोई सत्ता हीं है अतः लड़के को 
शरह परत कर पगा मे ध्याह घर ऐैता है। 


(दिल्ली थी मिल मे भी रफेगुर बुरी शौवत से नहीं दव छबा । किमुन और 
शु््िरिन भी भोौबत उसे देशी ४९ भौर सस्ते घकलों वी राह दिखा देसी है, भोर 
शुझ दिन इसी शौवद मे उसके सारे ध्रीर पे लकते-- गर्मी बी चौपारी उभर 
जाई है। डा अवाद दे देते है। बह घर आता है। इसी बीच गंगा के एक 
डासक परूटू जम्म ते चुरा होता है। गया सब सद दुघ भूत कर उसको सेवा 
करती है। उतरे संगन से वह अच्छा होने लगता है। पर दासना उसका पीछा 
रहीं छोड़ती ) इसी छत की दीमारो मे बह गंगा से सभोग भी करता है मौर 
अगनी बोमारी गंगा हो देशए अच्छा हो जाता है। गगा वो दोमार देख कट 
सर संत विरका हो जाई है, उससे बिता मिते ही (पथ पि मत दी मन उसरो 
शषण है हि उधी ने उसे मृरपु वी देदरी से खोंच कर जोवत दान दिया) दिल्ली 
इवा झादा है। बुत हो दीपारी के दाएण, बुछ सादरो उपेणा के इएएण-एलार 
जे होते से उमत्रा धारा घरोर सह डाठा है और पति की बोयारी अपने ऊपर 
हिये हुए एगा एवं दिन मर शाही है रफेमुर सुनता है, आयो हे धाॉयू निकल 


ा॥ है, हारे विदार एड पटनाम मस्टिष्श में शोपठे[है, और बह बादर्ण जीवन 
इसने दा हंपस्थ ३९ तेता है। 


हो इचररापरच टघ्घत दे अब तड़ के उपस्यागों में पौजदा झपन्पार 
ऋ्शे टृषिट' एके भयोरेजनिक उपस्यथाय हैं शिसमे दाद स्वआव थौर घतों 
डान बा शिविश्स दिया है। अरो दिशु दस्या रीजि-रीडि ऊम्म से ही घप॑ 
१-5 राषतसें सेब र किशोर होरे तक दो अरःदा दा, हद दाल धुत वित्र 
रिशा हटा है । इुप्ट ग्रे ढेखते हैं, दुदते है, इह दि दा सपरजो उाह अप 
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बुद्धि एस अन्तर को पहचानती है, बह अनुमद बरती है, उसके बोलते मे इह 
स्दाभाविषता नहीं है ओ अग्य बालकों के साप के संसर्ग में होती है। रोति को 
सारा ससार एक अटृहास मालूम पढ़ता है। रीति अपने हृदय वो सम्पूर्णता मे 
मौन पुगार लगाती है--“मो एुस्प तुम श्य हो, और शया रहस्य है तुम्हारा ? 
मगर उसे सगता है कि उसरा मौन झवर भी स्वयं उसकी तरह छूर्प के रहस्य 
में भटक कर रह जाता है ।। ७ 


डा० प्रतापनारायण टष्डन के हमरत उपस्पायों में निर्मेल मौत बासा 
सल्लादा है। उतके क्रियाशीत पात्र हमारी छाँतों के सामने मांचते दिरशशयी देते 
हैं, उनमे लेखक स्वयं नहीं होता, पिःए भी उसी आदाझ सुनायी देसी है । 
प्रत्येषः उपम्याग के अल्तर में लेशक बी आवाज बोल रहो है। हैनरी फीहिशिग 
ने एक स्थान पर बहा है कि बोई भी सेराकः रिसी ये: यप्ट का सजीव चित्रण 
तद तक नहीं कर सकता, जबतक लेखक उस मुसीदत को स्वयं न भूगते। अपने 
बारे में वह एक स्थान पर लिखता है--'“मैं अपने पाठकों को कभी भी, इिल घोल 
» वस्तुतः यही वषस शा. प्रतापनारायण टण्डन 
कहा जा सकता है| उनके सभी उपन्यास विपय-वस्तु की 
दृष्टि से अलग-अलग होते हुए भी उनमे स्तर एक सन्नाटा है-मरघट की सी 
शान्ति है, उनकी पढ़कर लिखलिखा कर हंसना ठो दूर वही हल्की शी मुस्तुराहट 
भी नहीं बाती । कही-कहीं जीवन के उत्साह रुए चित्रण किया गया है, किन्तु 
बहू भी कपानक के स्थायी वातावरण के साय इस तरह घुलमिल गया है कि 
उसमें भी शूग्पात्मक रहस्य-अथबा सम्ताटे था आजात होता है। किन्तु इतता 
होते हुए भी उपन्यासकार पाठकों की सहानुमूति नहीं खोता है। पाठक उत् 
ऊब को अपने में सापरणीद्ृत करते जाते हैं। सरल स्वभाव के पाठकों को इस 
उपन्यासकार से अवश्य ही सहानुभूति होती होगी जो ४ पात्रों के मुख-दुद 
सेइतना के उह्दी शिलायी देवा 
है, *, हमोंद डे उप- 

मे एड शयपइत 
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संघर्ष और देखना थे अतः मुल्लू के यहाँ चला जाता है. और नये सिरे से नवीन 
संघर्षों में जूझता है) 

अब हम डा प्रतापनासयण टण्डन के इन उपन्यास्रों झे कथानक को, 
उसके लिए निर्धार्ति आवश्यक गुणों की तुला पर तोलने का प्रयास करेंगे । 


पारस्परिक सम्बद्धता और निर्माण कौशल-कथानक का सर्वेश्रथम आव- 
इयक गुण उसकी पारहारिक सम्दद्धता है ॥* बहुधा यह बहा 
जाता है कि कथानक विविध घटनाओं के या कार्य कलाएों के संचमन या 
सकक्‍लन मात को कहते है । ६ किन्तु कधानक की पूर्णता उद्ध कथाकृति में 
उपस्थित किमे गए रूप पर होती है, जिसके निर्माण के लिए उसका सुग्ठित 
होना जरूरी है । $ यदि किसी उपन्यास्त के कथानक में सम्बद्धता नहीं होती 
तो उसकी प्रभावात्मकदा और उप्तकी सफलता को संभावनाएं भी कम हो जाती 
हैं। लेकित आधुनिक युग मे उपस्यास शिल्प के जो अन्य रुपो का विकास हुआ 
है, उसे देखने हुए. ऐसे उदाहरण भी मिल जाते हैं. डिनमे कथा ब्यृंखला की 
हम्बरद्धता का निर्वाह अनिवाये रूप से नही मिलता । शिल्प विद्यान उनमे इतना 
प्रमुख है कि अन्य तत्व अप्रधान रह जाते हैं। फिर भी प्रभावात्मक दृष्टि से वे 
उपन्यास अम्वतम होते हैं। कपानक की अछम्दद्धना का एक दूसरा कारण यह 
भी हो सइता है कि वे उपन्यासकार मातते हैं कि सारा मानव जीवन ही एक 
अनिश्चित और अनियोजित गठि से प्रवाहमान है, अतः वे स्वर्य किसी को 
पोजनावद्ध अथवा श्ंखलवद्ध ने करके उसे स्वाभाविक रूप से अपनी हो गति 
के अतुसार विकसित होने देते है कौर स्वतन्ध रूप से उसके भावी 
स्वृह॒प का निर्माण का आधार तैयार करते हैं॥ कभी-कभी ऐसा भी 
होता है कि श्खलां विहीत कथा भी उपन्यास की शिल्परूपी सशकतता 
के कारण प्रभावपूर्ण प्रदीत होने लगठी है, 'रपहले पानी की बून्दं! (झा. प्रताष 
माशयण टण्डन) इसी प्रकार रा उपन्यास है| इसमें अलग-अलग घटनाओं का 
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शिल्प कला से कुशलता पूर्वक जोड़ा गया है, इस प्रकार कि उतको अलग नहीं 
किया ज्ञा सकता । राजकपूर की किल्म “जागते रहो' की तरह 'झपहले पाती 
की बुन्दें' भी प्रकाश द्वारा देसी गयी-अनुमव की गयी घटनाओं का ब्योय 
मात्र है-जिते वह तटस्थ दृष्टा की तरह अपने विचारों और संस्कारों के बनु* 
सार वर्णन कर देता है। धटनायें सब अलग हैं किस्तु अचला-प्रकाश की पली- 
की कथा ने अस्पताल के वातावरण में उन्हें एक कर दिया है। रह-रह कर 
प्रयाश के मस्तिष्क में चल-चित्र की तरह कौंपने वाली ये धटनायें दूर की कड़ी 
लाना सिद्ध नहीं होतीं, उनके पीछे एक पृष्ठभूमि है जो सवकों एक ठारतम्य 
में पिराये हुए हैं। उपन्यासकार रिचर्डंसन के उपन्यास 'पामेला' की तरह यह 
उपन्यास उन पत्रों का संघटन नही है जो रिचर्ड सन द्वार जनता को पत्र लिखना 
सिखाने के लिए लिखे गये थे । 'रुपहले पानी की बून्दें! उपन्यास के कथातक में 
जीवन का जीवन्त भूल्य बोल रहा है जो उसे सशक्त बनाये हुए है। 

“रीता' और “अभिश्प्ता' उपन्यास विगत की स्मृति को याद करते हुए 
अित्रित किये गये हैं । “रीता' में रमेश अपने अतीत के प्रेम क़ी याद और उपके 
दुष्परिणाम को चलचित्र की तरह देख रहा है और “अभिश्वप्ता में निशा अपने 
भूतकाल को देख रही है उसी प्रकार जैसे चलचित्र में मध्यावकाश होने पर 
दर्शक पुनः अपनी स्थिति मे आ जाता है-सामने के दृश्यों से साधारणीकरण 
भूलकर वर्तमान दशा में आ जाता है, इसी प्रकार इन दोनों उपम्यासों में 
नायक और नायिका प्रायः प्रत्येक परिच्छेद के बाद अपनी वर्तमान स्थिति 
की ओर भी सचेत होता जाता है--जैसे सपना चलते-चलते दूट जाये बौर 
सोया व्यक्ति चारों ओर फैले अन्घकार को देखकर फिर बाँखें बन्द कर ले मोर 
सपना पुनः चलने लगे....... ॥ इसपर भी कथातक में श्ंखला मिलती है, पढे" 
नायें परस्पर सम्बद्ध हैं । 

'अन्धी दृष्टि' उपन्यास वर्षनात्मक है और एक ही कथा-शिशु-रीतिं-कीं 
लेकर चला है, अतः मनोविज्ञान के धरातल पर,चित्रित अन्यी बच्ची की बाल 
बेप्टाएँ परस्पर सम्बद्ध हैं; उसी तरह जैसे स्फुद कविताओं में वर्थित कथा । 
इस उपन्यास्त में प्रबन्ध काव्य सा प्रवाह न होकर 'सूर सागर या व्मीतावधी' 
में बणित शैज्ली सा कथानसक है, जो अ्रत्येक पद में पूर्ण है, यदि कोई वर्णन हटा 
दिया जाये हो कोई अभाव नहीं खटकता । इतता द्वोने पर भी कोई वर्णन 
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हटाया नहीं जा सकता, प्रध्ये् वर्णन बालक को आगामी मतस्पिति वा गूघक 
है और पूर्वा पर एक दृष्टि हैं।। 
वासना के अंकुर! रा कथातक अपने विर्माण कौशस में ओर भी अर- 
भुवता लिए हुए है। शा. प्रतापनाययण टण्घत का प्र्येक उप्याण लिर्षाण 
बोशल भी दृष्टि से निशला है। “मग्पों दृष्टि! के यदि पायें बनाए बा थीपा 
खझादा वर्णन है हो अग्य उपस्यासों के कथानरों में कलारमकदां गये समावेश है। 
वासना के अंकुर! का कपातक उसकी हम्बडता और निर्माण हौशल अपने दंग 
छा है। इसमे कुछ कथा गंगा नायिका) अपने मठीठ बा विम्तन करते हुए 
बहती है। कुछ कपा रमेतुर (नापक) झपने अतीत की याद करते हुए महूता 
है, कुछ रुषा वर्णनात्मक है, कुछ दोनों के पारस्परिक सहयोग से मतिशील 
होती है और फिर अन्त में रमेसुर पुनः अपने जोवन पर विहृगम दृष्टि डालता है। 
क्थानक सम्बद्ध है, किन्तु उपन्यास का शिल्प-विधात ऐसा है कि वह असम्यदध 
ज्ञाव होता है ५ उपन्‍्या एक पात्र के मुह से. पूरा होढर पुनः दूसरे, एप के 
ड्वारा नये ढंग से दोहराया जाआ है--इस तरह कि सबने नवोनता ही दिखायी 
देती है--अज्ञेयय के उपन्यास “नदी के द्वीप' की तरह, जिएमें रेखा एक ही 
घटना की अपने दंग सोती है, घन्द्र अपने इंद से सोचता है दौर भुवन अपने 
ढंग से, फिर भी सम्पूर्ण उपन्यास अपने में सम्बद्ध है । 


(२) मोलिफृता--उपस्यासकार के फ़धानक में मौलिकता तभी आ सबती 
है जब उसे जीवन का प्यार रूप प्रें पूर्ण लनुभव हो। द्योकि मौलिकता का 
गुण उपन्यासकार की प्रतिभा का परिचायक होता है । विषय वरुतु की दृष्टि 
से यदि संसार के प्रमुख उपन्‍्यासों का प्रवृत्तिगत वर्गीकरण करें तो संभवतः 
दुछ भिन्न-भिन्न की कों के अन्तर्गद उन सभी को रखा जा सकता,हैं, डिन्‍्तु एक 
समर्थ उपन्यासकार विषययतर दवीनढा पर दल न देते हुए भी अपने उपस्यासत 
में मौलिकता का गुण ला सकता है। उसकी दृष्टि-मूक्ष्मता का परिचय प्रायः 
इस बाद से लग जाता है कि वह जीवन के विभिन्न क्षेत्रीय पक्षों से कितनी गह+ 
नता के साथ परिचित है और उसकी मूलभूत समस्याओं ठथा उससे सम्बन्धित 
ह्यों का इसते किस द्ीमा तक साक्षात्कार छिया है; बस्तुतः अनुयूत्यारमक 


भौलिकठा ही उपन्यास की सदेते घड़ी मौलिकता है + और उसका निर्माण 
उपन्यासकार की अपनी प्रतिभा से होता है 
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“रीता उपन्यास विषय वस्तु की दृष्टि से चाहे नवीन न हो, किन्तु अनुभूति, 
झ्विल्प विधान और उसकी मूलभूत समस्याओं पर सूक्ष्म अनुसंधित्सु की दृष्टि 
से यह उपन्यास युवावस्था के आवेगो का सहज संफ्ल चित्रण है। इसमें अम्त- 
ईन्द्र की प्रधादता है और जीवन को पास से देखने की चेष्टा की ययी है । 

“अंधी दृष्टि' उपन्यास तो (जैसा कि हम पहले ही लिख चुके हैं) अपने ढग 
का अकेला उपन्यास है । 'इस उपन्यास ने हिन्दी साहित्य मे एक नवीन विधा 
को जन्म दिया है” यदि यह कहा जाये तो अत्युक्ति न होगी । इसे उपन्यास न 
कहकर वाल स्वभाव का स्वाभाविक विजासात्मक अध्ययन कहा जाए तो असंगत 
न द्ोगा। केवल एक छोटी शिशुकन्या को उपस्यास की चायिका बना कर उसके 
बेन्द्र से कपानक मे रोचक धतिशीलता उत्पन्न करना साधारण काम नहीं है 
इसमे छोडे-द्ोटे अनुच्छेदों में वालक के चित्र जीचे गये हैं, ऐसे चित्र जो अपने में 
पूरे हैं । 

सूरदास को बाल स्वभाव के चित्रण मे वेजोड़ बहा जाता है । वे बाल 
मनोविज्ञान के पड़ित थे, उन्होंने कृष्ण की लीलाओ के माध्यम से बालकों बी 
ब्रौशओं का, उनकी चपलताओं का रोचक चिंतरण अपने अमर ग्रंथ तूरसागर में 
किया है। सूर की वाणी वा संस्पर्श थाकर कृष्ण लीता को मन्दाकिनी कल- 
कूल 'निनाद के साथ बहठी जाती है । इस तरह कि पाठक उसप्रे आद दिभोर 
हो जाता है। उसे आश्चर्य होता है, कि अन्पे कवि ने थाल चेभ्टाओं का इतना 
स्वाभविक दर्णेत कैसे कर दिया-यह तो झपते घर के अच्चे का जीता जागता 
रूप है--ऐसा रूप जिसमें दद्‌ स्वयं किलक रहा है। 

गूर से प्रेरणा लेकर हो अनेक कवियों ने इस ओर अपनी गति भो उन्मुख 
जिया, तुलसी आये, केशव आदे, रत्नाकर आये, पर सभी गोदा सा गये, उनके 
कदम बहुक गये । उन्होने जो कुछ शुद्ध सूर बी जूदन मालूम हुई। मूर अपने 
फल के छोड ले 'सूए! रह गये ॥ 

डा» प्रतापतारायण टष्डन का 'अन्दी दृष्टि उपन्यास सम्जा से अदना 
शाहिदय काएं के लिए गये से सीना तानने का बाय है। सूर मे दाब्य दिखा; 
दे बन्पे होरूर भी बहरे नहीं पे, सूध्मदर्शी ले, जागरूक बातादरण के द्र्हि 
जय थे र्ृतः बाहप जणठ भे दिन्रठिदित होतो शा सुत्म चेप्टओ को, 
अध्छों को मोहक विलर ने शो, बाह्य घशुओं से म देखते टेर भी अन्वराजुमूरि 
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'बासना के अं9ुर' में भी पदेशदे मौलिकता के दर्शन होते हैं। घौपराइत 
और महाएमा जी का किस्सा प्रस्येक दोंगी साथु महात्मा का ढिस्‍्सा है, ज़िन्दँ 
इम प्रायः सदा सुनते ही रहते हैं, किस्तु लेसक के प्रस्तुतीकरण का ढंग दा 
है कि नवीन कद्दानी सा दिखायी देता है। रमेसुट की बहानी साधारण जीवन 
मे सी गयी होती हुई भी अजुभूठियों को तरलता के बगरण मौलिक है। 


३० घटनाएसक सस्यता सभा रोचकता-- उपन्यास का लेखक जो कथानक 
प्रस्तुत करता है, वह प्रायः कल्पना को सहायता से ही निर्मित होता है। 'पाहे 
सत्य पटना पर ही आधारित क्यों न हो, कल्पता का योग अनिवार्य है । किस्तु 
उपस्यास कौ सत्यता इसी में है कि चाहे वहू सत्य घटना पर आधारित म हो, 
फिर भी यथायेता की संभावनाओं को प्रस्तुत करे । यदि यह विश्वप्ततीय रूप 
से इस प्रवार उपस्थित कर सकता हो तो उसको सफलता असन्दिग्य है।# 
यरतुत; उपण्यास को प्रभावीत्पादक बनाने के लिए कल्पना की सद्यायता लेनी ही 
पड्ती है, जतः बह काल्पनिकता भी वास्तविकता की छाया और संभावनाओं का 
अ्रतिरूष बनाती और उमरारती जान पड़ती है। | दूसरे शब्दों में, कल्पता-सृष्टि के 
पीछे उपन्यासकार का यही उद्देश्य रहवा है कि बह पाठक के सामने मसे संमाब्य 
प्त्य फो अधिक प्रभावशाली रूप में प्रस्तुत करे और यथार्थ जीवन के ऐसे 
स्वरूप को चिंत्रित कर सके, जिसमे उसे उस जीवन के रूप की झाँकौ दिखाई दे, 
जो ययायें रूप में समाज में विद्यमान है। वस्तुतः: कथातक को रोचक बनाने के 
लिए उपन्यास में सत्यता का ताना-बाना जावश्यक है लौर उसके साथ ही सत्य 
घटनाओ को तोड़ मरोड़ कर प्रस्तुत करने का अधिकार भी उपन्यासकार को है। 

मई प्रीढ़ी के उपन्यासकार डा» प्रतापनारायण टण्डन के उपन्यासों से 
सामाजिक तथा भनोवैक्लानिक, दोनों ही तरह के कथानकों को सत्यता के मार्ग 
धर आगे बढ़ाया है| 'रीता' की कथा पढ़ते समय लगता है, यह अपने घर. की 
कया हो--हम पर गुजरी व्यथा हो । और “अभिशप्दा' की निशा हमारे सामते 
कसर से जूझती मुवती को अश्पताल मे पड़ी अपने जीवन की अन्तिम साँतते 
पिन रही है, का साफ चित्र आँखों के सामने ला देती है | इसमें हम धर बैठे 


अिजसलसजजसजस जज सजससजसजर 
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वासना के अंमुर' में भी पदे-्यदे मौलिकता के दर्शन होते हैँ ॥ भौधराइन 
और महात्मा जी का डिस्पा प्रस्पेक ढोगी साधु महात्मा का किस्सा है, जिन्हें 
हम प्रायः सदा सुनते ही रहते हैं, किम्तु लेस केः प्रस्तुतीरूएण का देंगे ऐसा 
है कि नवीन कहानी सा दिखायी देता है । रमेसुर की कहानी साधारण जीवत 
से ली गयी होती हुई भी बनुभूतियों को तरणता के कारण मौलिक है। 


३- घटनात्मक सत्पता तथा रोचकता-- उपस्यास का लेखक जो कथातक 
प्रस्तुत करता है, वह प्रायः बल्पना की सहायता से ही निर्मित होता है ( चाहे 
सत्य घटता पर ही आधारित बयों न हो, बल्पना का योग अविवार्य है। किल्तु 
उपन्यात्त की सत्पता इसी में है कि चाहे वह सरप घटना पर आपारित न हो, 
फिर भी यथार्थता की संभावनाओं को प्रस्तुत करें । यदि वहू विश्वततीय रूप 
से इस प्रकार उपस्थित फर सकठा हो तो उसपवी सफलता असन्दिग्ध है।* 
बस्तुतः उपष्यास को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए बलल्‍्पना की सद्गायवा लेनी ही 
पडती है, अतः वह काल्पतनिकता भी वास्तविकता को छाया और संभावनाओं का 
प्रदिश्य बनाती और उभारती जान पड़ती है। दूसरे एब्दों में, कल्पना-सृष्टि के 
पोछे उपन्यासकार का यहो उद्देदय रहता है कि बहू पाठक के सामने कैसे संभाव्य 
सत्प को अधिक प्रभावशाली रूप में प्रस्तुद करे और यथार्थ जीवन के ऐसे 
स्वरूप को चित्रित कर सके, जिसम्रे उसे उस जीवन के रूप की झाँकी दिलाई दे, 
जो ययाये रूप में समाज में विद्यमान है। वस्युठः कयानक को रोचक बताने के 
लिए उपन्यास में सत्यता का ताता-दानां आवश्यक दै और उसके साथ ही सत्य 
घटनाओं को तोड़ मरोड़ कर प्रस्तुत करने का अधिकार भी उपन्यासकार को है। 

नई पीढी के उपन्यर्सकार डा० प्रतापनारायण टण्डन के उपस्यासों मे 
सामाजिक ठया मनोवैज्ञानिक, दीनों ही तरह के कथातकों को सत्यता के मार्ग 
पर काणे बढ़ाया है। 'रीता' की कथा पढ़ते समय लगता है, यह भपने घर की 
का हो-हम पर गुजरी व्यथा हो । और “अभिश्नप्ता' की निशा हमारे सामने 
कंसर से जूझती युदती जो अस्पताल से पड़ी अपने जीवत की अन्तिम सौँसे 
गित रही है, का साफ चित्र आँखों के सामने ला देती है। इसमे हम घर बैठे 
मम भर भर चर चर जज रच 

# दे. हिस्दी उपन्यास कला : डा. प्रतापनारायण टष्डल, चुष्ठ १४२ 

* वही, पृष्ठ १४२ 





अध्याय २ ] [ छरे 


वासना के अंकुर! में भी पदे-नदे मोलिकता के दर्शन होते हैं। चौधराइन 
ओर महात्मा जी का किस्सा प्रत्येक ढोंगी साधु मद्गात्मा का किस्सा है, जिन्‍्हे 
हम प्रायः सदा सुनते ही रहते हैं, किन्तु लेखक के अस्‍्तुतीकर्ण का ढंग ऐसी 
है कि नवीन कहानी सा दिखायी देता है! रमेसुर की बहानी साधारण जीवन 
से ली गयी होती हुई भी अनुभूतियों की तरलता के कारण मौलिक है। 


३-० घटनात्मझ सह्यता तथा रोचकता-- उपन्यास का लेखक जो कथानक 
अस्तुत करता है, वह प्रायः कल्पना की सहामता से ही निर्मित होता है। पाहे 
सत्य घटना पर ही आधारित क्यों न हो, कल्पता का योग अनिवायें है। किम्तु 
उपन्यास की सत्यता इसी में है कि भाहे दद सत्य घटना पर आधारित न हो, 
किए भी मधाघंता की सभावनाओं को प्रश्तुत करे । पदि वह दिश्वतनीय हूप 
से इस प्रकार उपस्थित कर सकता हो तो उसकी सफ़लता अप्तन्दिग्प है।# 
दरतुत: उपध्यास को भ्रभावोत्यादक बनाने के लिए कल्पना की स्द्दायता सेनी ही 
बहती है, अतः बहू बात्यनिष्तता भी दास्तविषता की छापा और संभावनाओं बत 
अतिरूप बनाती और उभरारती जाने पड़ती है।। द्वगरे धस्दों में, कला ना-मृष्टि के 
पीछे उपस्थासवार वा यही उद्देश्य रहता है कि वह पाठझ के सामने #मगे शंमाध्य 
हर्य को अधिक प्रभावशाली रूप में प्रस्तुत करे और दंपार्थ जीवन के ऐगे 
हवरूप को विधिवत कर सके, जिसमें उसे उस औवन के रूप की शाँकी दिणाई दे, 
जो प्रयाये रूप में समाज में विधमान है। वहुत: वधातक को रोपक बताने के 
लिए उपस्यास में एत्यता गा हादा-जाना आवश्यक है सौर उसके शाय ही साय 
प्रटताओं की तोड़ मरोड़ कर प्ररतुत करने भा अधिरार भी उपस्यायत्रार गो है। 
मई पीड़ी के उपस्थासवार शा० प्रतापनाराथण ट्श्व के उपस्थाों ने 
छामाजिक हथा मनोदेशातिब, दोनों ही तरह के गयानबों गो शस्दत्ा वे प्ार्ग 
पर भागे बड़ाया है। 'रीडा' बी बा पड़ते समय समता है, यह भपते पर थी 
इपा हो-हम पर ुजरी स्पया हो ओर 'अमिशला' की निया हमारे गामते 
इंगर से णूएती युदती शो शश्पवार में पड़ी अपते पोदन बी अच्दिम सौदे 
दिन रही है, बा छाफ चित्र आँखों के सामते शा देती है। इससे हम पर ई5 


+ दे, हरी हे है. 


58] 
॥ै दही, पृष्ठ 


घड़े ह [ रूादक तत्व रा विश्तेषण 
ही अस्पताल में पहुँच जाते हैं और ऑपरेशन वियेदर के तदस्थ दर्शक बने 
जाते हैं। इत दोनों उप्त्यासों को लिखने की शै वी ऐसी है, जिपते शात होगा 
है, यह उपन्यास न होकर लेखक की आत्मकहानी हों। कपानक साधारण 
सामात्य जन जीवन से लिये गये हैं, जिप्में हमारी अरती कथा है--आप सबको 
अपनी आपबीती है। 'दुयहने पानी की बूर्दें! पढ़ते समय आँखों के सामते 
प्रमूवा स्त्री का चित्र नाचने लगता है और आँखें उसी के पास लगे जाती हैं, 
कल्पना के मंचपर हम अपनी किसी परिचित प्रमूता का चित्र बनाने शगते हैं 
जो अनायास ही प्राप्त हो जाता है। बअस्प्री दृष्टि! तो परेनरे बाल स्वभाव 
और मनोविज्ञान की ही सूइ्म विवेवता मात्र है। इससे पाठक का मत अतायास 
ही धादारम्प्र स्थापित कर लेता है, उसका अपने घर का बच्चा उस किंतकन में 
बिलकने शगता है । 
बाहय यपार्थ और घटनात्मक रात्यतां पर जोर देने वाले उपन्यातों में 
“ऑवलिक उपस्पासों' का प्रमुख स्थान है। आंवलिक उपसायों में स्थानीय 
रंग या बिसी प्रदेश विशेष गा ययातध्य वर्णव इस तरह किया जाता है हि 
बह उपस्यास का विशिष्ट गुण दिशायी देता है। स्थानीय वर्णन, पदतावा, 
रीवि-रिशेज, बोतघात आदि को ज्यों का एपों उतारने का प्रयश हिपा जाता 
है, रपानीय रंग छूपातझजा अंग तभी बत पाते हैं, जब वे पार्तों के 
व्यवदार और मसोदुतियों को प्रमाविव करते हों, केदत पृष्ठभूमि बगाइर द्दी 
मे रह जाते हो ॥ अम्यपा यढ़ बाहाजिहता एड गजावर मात्र दिशायी देती है 
आामता के अहुर्र उपर्याग को, दम दृष्टि गे, आँधनिद उपस्यार्गों डी 
दो में रता जा ख़वा है। इसमें प्रामोग समाज के विम्त गर्ग को विश 
है । भौर उन बादिक्षियरों की बोली, शात, ब्यवद्ाट, विंदार गर्भी उमीं रंगे 
मे रगे हुए हैं। बोली में भी बी प्रामीचतरा और मियां है। शाह 
विए एड दो उद्दादरण देता असगत ने होगा | एड अधितित मध्य रीर पते 
में इन्ही महोदय के स्दागढ़ में स्यस्त स्थासियों डॉ वित्र देशियें- 
हे कट्टाद छौग भी रहे बादित 





बशयेबन हझठाकझरा कर रह जाते हैं, 


किक मन क अजय नई 


» ह१ बवाद बहराश्च रच्चक हत दिखी इकस्पास छता, बूंद १४६ 


अध्याय २ ] [ ५५ 


ही । चाहे लखनऊ भ्रे रहते हों चाहे कहीं और, रहेंगे वैसे के वैसे ही । बताओ, 
भालिर समै भी अब क्‍या रहा है” 
३३ 24 ट 

सरसुती झुझला रही है। 'बद मैं कोई दस रूप थोड़ी घारत कर लूगी 
रावन की तरह, जो सबको एक साथ जवाब दें ॥' 

बाहर राधेमन भी कम परेशात नही हैं। परेसाती की बात ही है; मनिस्टर 
सॉँब आ रहे हैं कि मजाक है। 

राधैमन बादू” स्िऊचरन कहता है “आज तुम्हास इस्तहान है, 
इम्तहान ।! 

“इम्तहान ती है ई, बललकन उससे भी बढकर,” लाल बादू कहते हैं । 

“बड़े-बड़े लखपती करोड़पती मन्तरी जी के दरवाजे पर नाक छीला करते 
हैं, तब भी उनके दरसन नही होते । किसी का निमन्‍्तरन क्वीकारना तो दूर 
वी दात है १! जेताथ जी कह रहे घे-भंडल कांग्रेस के मिम्बर | 

'देजिये, भगमान आज लाज रख ले तो है,” राषेमन बाबू गरव से फूले 
गद्दी समा रहे थे | मन्तरी जो आज उनके दरवाजे पर था रहे हैं; जनता के 
सेवक ठैरे आखिरकार । 


शिक्षित घराबियों का, जो मिलमें मजदूरी करते हैं, एक बधाये चित्र भी 
देखिये-+ 

“आभी भाई सुमिरन कहाँ रहे इतने दिन ?” 

“अरे रहने कहाँ? इहाँ आये खातिर हमेसा तरसत रहेन” 

ट 5 रू 

“# कंता हूँ छाले,” एक पउदे के बाद किसन भट्टी को तरह सुलगने 
लगा था, “इसा बढ़िया बाइस्कोप तेरे बाप ने भी कदी नई देखा होगा ९” 

“बाप” सुमिरन ने बाँखें नचायों, “तोहका साइ इहे ग्यान नाई ऐ कि 
मोर बष्पा वाइस्कोप घले के पैले ई राम नाम सत्य हुईंगें रहै।" 





९, दे, वासना के अंकुर : डा, प्रतापनाराषण टस्टन परि ४४ 


«हू” विगन पीणे ददिरेविऐ इचा/ “तर हाते हू करों माया पी हमारे 
शाप । मेण इणए कुसा एम है पी झाते पी 
छरदी या ॥"* 
५ | १५3 
इन प्रणेगों में गोली: शी स्वातीय रॉ से ही] 
शमप है हि एहीं के रीच हों या देशी दी 
पर मैसें इुपले झपडों में बीहों की तरह काले शराबी पीस्‍्दे हों व 
का रूप होते के काएग हमारे के झा जाती है। 
साय ही मर्द दुखना भी आवश्यक [हू पूर्व्ती 
तरह रोचकता लाते के लिए. अदिश्वसनीय तपा अध्यावहा रिक तत्वों का वी 
बेश कं नहीं मिलता । मनोविशात की 
उत्पन्न की गयी हैं) चात्रों का ित्रण इस हैं कि कथवातक द्क 
उत्सुकता की सा यर्चा' जी गिसी उपस्यात्त मी 
(दचारों का धाराप्रवाद उस्लेंल क की बोर्सिल करके के मा में 
बाधक दिखायी देता है; हित, लठा किसी बड़ी कहते हे 
(लिए निर्माण किये होती हैः अति 
मह्तिप्क को सोचने छी--मर्नते करने की देती है । कषधातर 
उद्देश्य से ही भिदषप्ता' आत्मकथाएर्क चैट 
अं लिखी हुई हैं और ज-दीच में डायरी दौलीई की भी अप 
किया गया हैं। अंकुर को अरे कर 
उनकी ले कही गयी हैं, यहीं बर्गेन भी दिये गये हैं, और * 


बअष्याव २ ] [८३ 
को विश्वृखलित कर दिया गया है। फ्रेंच उपम्यासकार पियेर लुई के 
उपम्याप्तों में रोचकठा दृद्धि में दातावरण काफी सहायक द्वोता है, इसी प्रकार 
अभिशप्ता तथा रीता में बातगवरण रोचकता की बुद्धि कस्ता है और कथा को 
आगे बढ़ाता है 





बस्वुत: डा. ध्रतापनारायण टण्डन के उपन्यासों के कयांनक, समोक्षा के लिए 
निर्धारित मानदष्डों की तुला पर सही उठरते हैं; यद्यपि फहीं कुछ दोप 
दिखाई देते हैं, किम्तु 'एको हि दोषो ग्ृण सन्तिषाते निम्मजतीन्दों किरणे- 
शुवाका/' के अनुसार कोई दोप गुण-सागर की महान लहरों में पड़ी कीचड़ 
की तरह छिप जाता है मौर ऊरर साफ स्वच्छ जल ही दिखायी देता है । 


पात्र क्लौर चरित्र-चित्रण 


डा. प्रदापनारायण टण्डन के उपस्यासोँ में पात्रों का चरित्र अपती नवीन 
विशिष्टताएँ रखता है । पात्र अबवा चरिव्रचित्रण के माध्यम से उत्यासक्रार 
इस जीवत के विविय रूपरो को उतल्वित करता है ।* इनड्ले पात्रों में मानव 
जीवन का समग्र रूप देखने को चेष्ट। की गयी है । पात्र व्यक्तित्व प्रधान भी हैं 
ओर समाजवादी भी, उनका भ्रश्येक पात्र अपने में पूर्ण है और किसी न किसी 
समस्या को लेकर खड़ा है। अपने पात्रों के चरित्र चित्रण मे लेसक ने दोनों ही 
प्रणालियौं--विश्लेषणात्मक तथा अभिनयात्मक-अपनाई हैं । (अन्य सब विधियाँ 
हो इन्हीं दोनो के अन्तर्गंद आ जाठी हैं) | उनके पात्र छाघारणतः 
मध्यवर्मीय हैं, यद्यपि एक-दो अपवाद हैं, किन्तु कहीं-वही उतका भी परिष्दार 
हो जाता है । 
कही-कहीं तो लेखक आत्मकथात्मक शेली के अनुसार पात्रों का चरित्र 
चित्रण करने लगता है। दूसरे व्यक्ति द्वारा किसी पात्र को चारित्रिक विशेष- 
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* हिन्दो उपन्यासकला, पृष्ठ १६३ 
नै झात्ना के अंकुर 


दष तु [ पात्र और चरित्र-चिद्रण 


ठाओं का वर्धव तो साधारणतया पाया ही जाता है। किन्तु अपनेआप अपनी 
विशेपतायें बताना, वह भी किसी पात्र को नहीं स्वयं पाठक को, लेखक की 
अपनी इली की निजी विश्येपता है। "रीता! में रमेश के व्यक्तित्व का परिचय 
देखिए-- 

“हैं एक भावुक, सहृदय और सुकुमार भावनाओं वाला नवयुवक हूँ। मैंने 
रीता को सर्देव अपने हृदय में बिठा कर रखा है । यदि कभी वह मुझसे प्राण 
देने को भी कहती तो मैं बिना किसी हिचक के तैयार हो जाता । मैं ताधारण 
युवक हूं; बड़ी बड़ी बातों और वौद्धिकता के प्रश्नों का विवाद मुझे ऐसी 
चीज मालूम नहीं पड़ती कि उसमें बड़ 0७% 5 

यहाँ रप्रेश्व ने अपने गुणों का वर्णन स्वयं किया है। इसी प्रकार वा एक 
विवरण 'अभिशप्ता' की नायिका निद्या में मिलता है। नख शिक्त वर्णन की 
प्रणाली सदा से रही है, उसे या तो उपन्यासकार स्वयं अपने मुंह से अबना 
किसी पात्र के द्वारा व्थितर कर देता है। किस्पु स्वयं पात्र अपनी सुन्दरता का 
बलान स्वयं करे, यह अजीवोगरीब सा सगता है। यही अजीवोगरीबी अभि* 
घप्ता उपत्पास में मिलती है। निशा बहती है-- 

“मेरा चेहय काली-छाली फँसी हुई अपार केश राशि से ढंका हुआ था। 
प्रेरे माथे की चौड़ाई बिल्कुल मेरे हिसाब से थी । साड़कियों में ने मैं बहुत 
चोड़ा माया पसन्द करती थी और न बहुत पतला । माधे पर हरी हुई सावी 
बिरदी मेरे योरे रंग पर अच्दी लगती थी । मेरी भौहें बहुत नुकीली थीं, पलों 
चौड़ों थीं और आँखें कुछ छोटी यी। मैंने देखा कि मेरी भाँरों कोई यागे 
अच्छी नहीं लगती थीं। हावाँकि उनके भीतर एक बजीद सी गहराई मायूत 

देती थी, प्रत्येक बार पलक गपताने पर एक अजीव सा रोमांच होता पा। [ 


ह्यत्थिवपूर्ण पाज-द्यक्तित्द का विनाश करके जब पात्र को जिसी दष्य 
बड़ अठिपादन करने को डिश हिया जाता है, सब यह स्वच्छरद विडास जा 
अवसर ने पाकर एड्रागी हो जाठा है। जिन उपस्या्ों में जोवत के या 
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# होता : डा. श्र. मा. टरइत, पृरठ १० 
| अखिदाप्ता : डा० श्रवाववारायथ टफ्इत 


अध्याय २ ] [ ४६ 
वदिवण से अधिक उसके सुधार का प्रश्न है, उनमें जित वातों शी शृष्दि हुई है 
वे समतलीय पु हैं मर सिद्धान्दों रो सुष्टि हैं-वे टाश्य मात्र मालूम हीते 
है। प्रीस्टली दिकेंस के पात्रों में. मातवत्ा भा अभाव देखने हैं $$ तो स्कॉट 
नायकों को सीधा डन्डा और नाथिकाओं को चलती-फिरती 'गराउनों' रे अधिक 
बुछ नहीं मानते । ६ किन्तु डा. प्रतापनारायण टण्डन के उपम्यासों के पात्र 
व्यक्तिष्व प्रधान हैं $ उसका ख्यत्तित्द स्वतः दिवश्ित होता गया है, लेखक मे 
एक सोचा बना कर उसमें दालने वी कोशिश नहीं की है । उतपर परिस्थितियों 
का भ्रभाव पहुता है, समाज को देखने-समझने का प्रयत्न करते हैं और उसो के 
अनुरूप अपने को दताने कए प्रदत्त करते हैं| डिस्तु इसका यह भाशय भी नही 
है कि ये पूर्ण रूपेण परिस्थितियों के दास हो--या उनके इशारों पर नाच रहे 
हो । अपितु उनका अपना स्व॒तत्र व्यक्तित्व है, रोचने मा दंग है और समाज 
को व्यवस्था के प्रति निर्णय लेने को सोच-समझ है। 'अभिव्यष्ता' 'रीता' और 
'बांसना के अंकुर' के पात्र अपना पृषर व्यक्तित्द रछते हैं। थे किसी वर्ग के 
विशिष्ट गुणों को दिखाने के लिए ही ('वासना के अऊुर' के रभेयुर को छोड़ 
कर-यथपि इसमें भी व्यक्तित्व को परधानदा है) निर्मित नही किये यये, मानवमात्र 
से भो उनका सम्बन्ध हे। उनमें दोष भो हैं, वपशोरियां भी हैं, कुछ उसके 
प्रति उदासीन हैं, कुछ इन कमजोरियों द्वाश प्राप्त हानि से उत्पन्न पश्चात्ताप 
से उन्हें पहचाने हैं ओर कुछ पहले से ही उनके प्रति जागहक हैं, किस्तु लेखक 
ने सभी के साथ सहानुभूति पूरक स्वाय किया है । परदे में छिऐे सी०अएई०डी० 
को तरह प्रत्येक पात्र की शतिविधि पर नजर तो रखो है, किन्तु उतको दोका 
नही है--उनके किसी कार में व्याघात नहों डाला | यदि किसो को संमल्ना है 
तो समले, हाथ से सद्दारा नहीं दिया । ठोकर खाकर बहुत से पात्र स॑मलते हैं 
ओर बदुद से अपनी पीड़ा को अंदर मे संजोये ही सपाप्त हो जाते हैं। किसी 
को अंतदी गलती पर जिन्दगी भर पछताता पड़ता है--और उस गलती को 
गलती न मात कर अपनी हठ को अपने साथ लिये मरे जाते हैं। किन्तु यह 
उपन्यासक्ार की कुशल अभिव्यंजना शैली है कि उन पात्रों के प्रति हमें अाक्रोश 
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में कौन सी ऐसी बात नहीं है, जो एक अति सुन्दर युवती में होनी चाहिये ।* 

यहाँ उपन्यासकार रोतिकालोब नखशिख वर्णन की परिपरादी का अनु- 
करण करके प्रारम्भिर काल में उपन्‍्याप्तों की तरह नायिका की सौर्दर्य-्ास्त्र 
निष्णात सुन्दरता का पाठकों को पान करा रहा है। 

रीता के यौवन में ताजगी है, भुस्कु राहट है, कोमायें भौर अछूते यौवन के 
परिचय देने वाले भाव हैं,; जो रमेश को देख कर भर मी खिल उठते हैं । 
उसके माता-पिता उसका विवाह करना चाहते हैं, वह मन से न चांहते हुए भी 
जब्रतिबाद नहीं कर पाती हाँ रमेश से यह सब कह अवश्य देती है। रमेश 
वाशविक अवस्था की विवशवता में बह जाता है। दोनों एक दूसरे के आलिगत में 
ब्ावद हो जाते हैं। यहाँ रीता में एक स्वाभाविक कमजोरी है--यौवन का 
उद्याम प्रवाह है ओर इसमें वह बिना आया-पीछा सोचे--परिणाम की चिलता 
दिये दिना दही जा रही है, टॉलस्‍्टाप के प्रसिद्ध उपन्यात्त 'एन्ला-केरेतिना! की 
पात्रा एस्ता को तरह, जो ग्रारकी के प्रेम में अनायास हो खिची जा रही है। 
*एस्ना कैरेनिना' में एल्ला कभी-रूभी वास्की को समझाती है कि वह जो कुछ 
ढार रहा है, भनुचित कर रहा है ।* और घर रमेश रीता को मूतने का पत्र 
भी लिखता है भोर वार्दाताप भी करता है कि यह पष कप्टकद है,* पर दोनों 
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“आपको अब रूसे भूल सकती हैं ?” रीता ने सुबकते हुए हा, “कमी 
महा ४! 

लेकिन मैं यह सब घुतना महों चाहता था। उप्र वह दशा देखता पेरे 
लिए ढठिन हो रहः या, शिसमें वह उस समय थो । 

हैंने पीरे ऐे उसशश हएण एश्ड् कर शदाते हुए रह, “गहों रीचा, पहो टोशः 
होगा । अच्दा दिदा हमेशा के लिए।” 

# रोहठा' शा प्रतापनारायण टब्डत पृष्ठ २१-२२ ला $ 

है हिप्दी उपस्पासों में अरित्र दबित्रण का विकास: शा० ७ 

रांपा 

$ रौताः शा» प्रतापवारदण दश्इन, पृष्ठ २७ 

* आधुतिक साहित्य: शा» प्रवाइवारायण ररशत, पृष्ठ २२ 

+ रोबा: शा« प्रतापताराएण रष्इन, पृष्ठ शह 
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उपन्यास के आरम्भ से अंत तक रमेश और रीता के मनोजगत्‌ के भावों 
का विकास ही बड़ी सूदमता से दिखाया गया है। मनुष्य दुबंल है, भारी के 
प्रति बाकर्षण स्वामाविक ही है। बनायास, अनचाहे रूप प्राप्त रीता के यौदन 
का भोग आदि उन उत्पन्न परिस्थितियों में रमेश ने किया तो कोई अनुचित 
नहीं किया। समग्र रूप में रमेश एक स्वार्थी, छिछोयय और कायर युबक है, 
ऊहापोह्‌ में पड़ा हुआ, अपने प्रेम पात्र क्वा स्वेस्व नप्ट करके भी, उस पर 
अ्दनिश सोचते हुए भी सक्रिय कदभ नहीं उठा पाता। उसमे समाज से 
लड़ने का साहस नहीं है, फिर भी ऐसा काम कर थैंठता है जिससे समाज 
का सामना करना पड़े, किन्तु इसका साहस न होने से वह जीवन संघर्ष से 
पलायत कर जाता है। “टॉलस्टाय” के उपन्यास “एन्ना केरेनिना! का 
ब्रास्की, गुस्दाव फ्लोवर कृत 'मदाम बावेरी' का रोडोल्फ और सामरप्तेट माम 
दर लिखित 'पेंटेड बेल' का पात्र चाल्स की तरह रमेश भी धूर् है, और 
एम्ता, एम्मा और किटी की तरह रीता को अपनी भोग्या दता कर उसी के 
भाग्य पर मरने-जीने को छोड़ देता है फिर भी डा० प्रतापनारायण टण्डन के 
उपन्यास 'रीता' के पात्र रमेश मे एक विशेषता है--जो उपन्यासक्रार का अपना 
शिल्प विधा है । क्ास्की रोडोल्‍्फ और चार्स तो अपने कुदूट्यों से प/झुकों की 
सहानुभूति लो बैठते हैं, और प्रत्येक उतके ऊपर घृथापूर्वक थूक देता है, कि 
स्मेश वही काम करते हुए भी पाठकों की सहानुभूति नहीं खोता है । पाउक 
उसको परिस्थितियों से समझौता करने वाला विवश युवक समझ कर छोड़ 
देता है और इसका कारण है उपस्यश्सकार द्वारा विजित मानसिक इन्द्र | बश्क 
जी के उपन्यास 'गरिरती दीवारें' के पात्र चेतन की तरह ही रमेश है। अश्क जी 
ही तरह डा० टण्डन जी मे रमेश के मानसिक संघर्षों के विश्रण वा अवसर नहीं 
खोया है, किन्तु इस सनोविश्लेषण में बह उवकाह्यट नहीं है जो अश्क जी में 
है| मानसिक अन्तदेन्द्र अति तक पहुंचा हुआ नहीं है। उसमे स्वाभाविस्ता 
है । यही कारण है कि उसके दुर्गुध भी पाठकी की दृष्टि में आते हैं, पद इस 
तरह कि दुर्गुण मालूम नहीं पड़ते । रीता या रमेश वी ओर थाहइष्ट होने , हा 


पाठक सोचे कि यह रमेश को सम्पटता है तो इससे पूर्व ही वह बह देता है. & 


"है भानता हूँ छि प्रत्येक युवक के जीवत मे, विशेषष्प से युदावह- 
मे बुछ् ऐसे अवसर बातें हैं, जब बुद युवतियाँ उससे दातदीत गये 
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को दोनों जगह अशफलवा ही मिलती है। एस्ला की ठरह रीता भी झब प्रेम में 
वागन है और यास्की तरह वी रमेश को अपना सर्वस्व झम्रयित करने को मातुर 
है। भौर एक दिन जब पर पर के सड व्यक्ति बाजार में रुछ सरौदते के लिए 
ऋने जाते है, रीता रमेश को अपने घर साकर आहठिगन पाश में आवद्ध कर 
लेसी है॥ और रमेश भी '**““दोनों समी सांसारिक, सामाजिक औौर नैतिऋ 
मर्यादायें छोड़ देते हैं। # ऐसी परिस्पिति में अब वह उसमें पहलेन्सी 
खचलता धौर शोसी नहीं रह गई, अब वह मुंह पर मुस्कुराहट साने की कोशिश 
करके भी मुस्कुरा नही पाती है, बँखोंमें कद गा है. उसे कुछ अजनवीपन मालूम 
सा होता है, पर बह अजनवीपन बया है, इसे बह स्वर्य नहीं जानती । एला हो 
ब्रास्करी को सूचना दे देती है कि उसके गर्भ रह गया है, डिन्तु रीता तो इससे 
बिल्कुल अनभिज्ञ है। फिर भी उसके घर पर रीता के प्रेमालाप का आस्यान 
मालूम हो जाता है और उसको शादी कर दी जाती है। 


यहां रीता में साहस की कमी है, वह अपने माता-पिता से नही कह पाती 
कि मैंने मन को एक को समपित कर दिया है। ओर रमेश भी संवेदनशील 
होकर भी छिद्योरा है, माता-पिता से बात का मार्ग खोजता है, किन्तु उनके 
चुड़कते हो सब्र साहस कपूर की तरह खो बंठता है । दोनों के चरित्रों में इन 
नैतिक दुर्बलताओं का चित्रण कर एक ओर लेखक में इनको मानवीय कम- 
जोरियो का पुतला वना कर यथार्थ का चित्र खींचने का प्रमाप्त किया है, तो 
दूसरी ओर कुछ खटकता सा मालूम पड़ता । “आधा ऐसा लगता है कहीं कुछ 
कमी है । कहीं कुछ अस्वाभाविक भी है यदि यही तक होता तो ठीक भीया, 
किन्तु बाद में उसी की स्मृति में घुलते रहना*“““यहाँ तक कि उतकी सुख 
शान्ति के लिए स्वयं का बन्षिंदान, पति गृह का परित्याग, और रमेश की स्वार्ष 
परायणता कि पत्र का उत्तर तक नहीं देता,ई आद्दों के लिए भले ही ठीक मे 
हो, पर वास्तविक धरातल पर सही ही उतरते हैं । 
फिर रच 
# रीता: डा० प्रतापनारायण टष्डन, पृष्ठ ५८-६० 
* रीता: डा» प्रतापताराण टण्डन, पृष्ठ ६५ 
$ रीता: डा» प्रतापतारायथ टष्डत, पृष्ठ छ८छ 
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उपन्यास के आरम्भ से अंत तक रमेश और रीता के भतोजग्रत्‌ के भावों 
का विकास हीं बड़ी सूइ्मता से दिखाया गया है। मनुष्य दुर्वल है, नारी के 
प्रत्ति झ्राकपंण स्वामाविक ही है । अनायास, अनचाहे रूप प्राप्त रीता के यौवन 
का भोग आदि उन उत्पन्न परिस्थितियों में रमेश ने किया तो कीई अनुचित 
नहीं किया । समप्र रूप में रमेश एक स्वार्धी, छिझोरा और कायर युवक है, 
ऊहापोह में पड़ा हुआ, अपने प्रेम पात्र का सर्वस्व नप्ट करके भी, उस पर 
अहनिद्य सोचते हुए भी सक्रिय कदम नहीं उठा पाता। उसमे समाज से 
लड़ने का साहस नहीं है, फिर भी ऐसा काम कर बैठता है जिससे समाज 
का सामना करना पड़े, किन्तु इसका साहस मे होने से वह जीवन संघर्ष से 
पलायन कर जाता है। “टॉलस्टाय! के उपन्यास एन्ला केरेनिना! का 
ब्रांस्की, गुस्ताव फ्लोवर कृत 'मदाम बावेरो' का रोडोल्फ और सामरसेट माम 
द्वार लिखित 'पेंटेड वेल' का पात्र चार्स की तरह रमेश भी घूर्त है, और 
एम्ता, एम्मा भौर किटी की तरह रीता को अपनी भोग्या बता कर उसी के 
भाग्य पर मरने-जीने को छोड़ देता है फिर भी डा० प्रतापनारायण टण्डन के 
उपस्यास 'रीता' के पात्र रमेश में एक विशेषता है--जो उपस्थासकार का अपना 
सिल्प विधान है। ब्रांस्को, रोडोल्फ और चार्ल्स दो अपने कुरृत्यों से पाठकों को 
सशनुभूति खो बैठते हैं, और प्रत्येक उनके ऊपर घृणापूर्वक थूक देता है, कियु 
रमेश वही काम करते हुए भी पाठकों ढी सहानुभूति नही खोता है। पाक 
उसको परिस्थितियों से समझोता करने बाला विवश मुवक समझ कर छोड 
देता है और इसका कारण है उपन्याक्तकार द्वारा चित्रित मानसिक द्वत्द । अपक 
जी के उपन्यास 'गिरती दीवारें' के पात्र चेतव वी तरह ही रमेश है । धश्क जी 
बो तरह ४० टण्डन जी ने रमेश के मश्नत्तिक संधर्षों के चित्रण वा अपसर मही 
सोया है, विन्‍नु इस मनोविश्लेषण में बट उबराहाट नहीं है जो अइ्क जी में 
है। मानसिक अन्तदस्द अति तक पहुँचा हुआ नहीं है। उप्तम्रे स्वामाविक्ता 
है। यही कारण है कि उसके दुर्गुध भी पाठवों दी दृष्टि में क्षाते हैं, पर इसे 
तरह कि दुर्गुण मालूम नद्दी पड़ते । रीता था रमेश बी ओर जाउप्ट होने पर 
पाठक सोचे कि यह रमेश की छम्पटता है सो इससे पू्द हो बह बह देता है-- 


“मै मातता हूँ हि प्रत्येक युवक के जीवन में, विशेषहप से युवावह्दा 
में बुद्ध ऐसे अवसर आते हैं, यद बुद्ध दुवतियाँ उससे शाद्रचौत दाग अवसर 
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ब्ोजती हैं । और ऐसा अवसर पाने पर उसका उपयोग भी करती हैं ।' * 

रीता के सम्बन्ध में रमेश कहता है कि इसी तरह जद मैंने उसे अपनी 
श्रोर ताक्ते पाया, तो हँसी ही आई कोई कौतूहल या आकर्षण उलप्त नहीं 
हुआ ।[ इससे पाठकों की सहानुभूति पुतः उसकी ओर ही हो जाती है। 

इसी प्रकार रीता से संभोग के समय रमेश के प्रति पाठकों की सहानु* 
भूति समाप्त होने को ही होती है, किन्तु वहाँ परिस्थितियाँ ऐसी उत्पन कर दी 
गयी हैं, कि कुछ अस्वाभाविक अपवा छिछोरापन मालूम नहीं पड़ता ६ रीर्ता 
के धर पर किसी को न होना, उसके द्वारा घर पर रमेश को बुलाने का मौत 
निमस्त्रण, मुस्छुरा कर द्वार सोलना आदि प्रेम की तीत्रता में बासवा को भाग 
धपकवा देती है,| रमेश का अस्तदंद्य हीद़ हो जाता है, वह जिस काम को करता 
नहीं चाहता, वातावरण उसी को विवश कर देता है। 


पक कफ पर 
* रीता: ड।० प्रतापनारायण टष्डन, पृष्ठ १७ 
है रीता: डा« प्रतापतारायण टश्शम, पृष्ठ १६ 
३ मेष दृरव क्षमी तह प्रेम की पवित्रता हे जामगा रहा था, सहित 


सब बालता जाग उठी। में मपासक उपल-पुपल का तुम मरते 
लगा । 
रीता मैरे तिरहाने विष्कषट भाव ते क्षड्री पी। गहहाटशा क्षर-पां 
हुए जीनलता ब्रदात करते के साथ हो शाप जुरी तरह उत्तेगिष भी कर रहा 
घा। वें होदवा के शाप यह मतुमद ढर रहा या हि मेरे दृरय को पागदिद 
इत्तियाँ ज्राप उटी हैं, भोर अपनो तृलि छे छिए मुझे इत बात पर सहुबूर कर 
रही हैं. दि में पूरो हैदालियतव के साप पागलपत वर उतार हो धांफ ? मे 
विशाल इंदर्थ अपने छाप बर से उठता जा रहा था । उतह़े कोमल, कारितपूर्ण 
अंत, शिफ में शक्त ढर धरो अपने दृश्य में रख सेता चांट्ती या, भर 
दृव बाव बर लजपूर रर रहे ये ढि में उतहेँ अपती डामबासना हा शिद्ार 
डाक, उतहें ऋतज हा ।/ 
+-रीका : ढा० घवापगारापच टष्डव, दुष्द २९ 
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स्वयं रीता भी इस बात को महसूस करती है दि जो “पाप' उन दोतों ने 
किया है, उसमें केवल उसे ही जलना नदी पड़ता है, रमेश भी जल रहा हैं ।* 
यहाँ तक कि रोठा के मरने के बाद, अपना विवाह हो जाने के बाद भी उसको 
चैन नहीं है। पहाड़ पर भो उसे धाम्ति नहीं मिलती, रीता की याद उसे 
कचोथ्ती रहती है। उसे रीता बे बाद आती है, उसकी दृष्टि उसे बेधती है, 
छसको व्यवित करती हैं बौर उसका प्रीद्धा करती है'“““५ रात-रात भर यह 
स्वप्न देखा करता है, कभी-कभी आत्म-हत्या के विषय में भी घोचता है, उसका 
जीवन ही उसके लिए अभिशाप बन गया है | 


कल्पना कीजिये एक भरा पूरा घर है, ईश्वर को कृपा से वहाँ कोई कमी 
नहीं है, उसका मुखिया समाज का प्रतिष्ठित व्यक्ति माना जाता है, उसका सर्वेश्न 
अभाव है, ऊेची-ठोंची सभा संस्थायें उसका नाम अपने पदाधिकारियों की सूची 
में दे देने की स्वीकृति पराकर अपने को धन्य समझती हैं, सुम्दरी पत्नी जिसको 
राह में अपनी प्रेम भरी अखें बिछाये रहती हों, यदि वह दुखी है, अपने मुँह 
से स्वयं को कठोर स्वार्थी और तुच्छ हृदय समझ रहा हो, उसकी आत्मा उसे 
घिवकारती हो, सदा पश्चात्ताप की अग्नि में जल रहा हो और आर्प ग्लानि से 
वोड़ित हो, तो ऐसे व्यक्ति के श्रति क्या आपकी सहानुभूति नहीं होगी ? रमेश 
भी इन्ही मानसिक ऊहापोहों के डीच डूबदा-उत्तराता पात्र है।; इसके प्रति 
अनायास हो सहानुभूति ही जाती है और दुर्गृण अवचेतन मन में लुप्त पड़ 
जाते हैं । 

“पहले पानी की बूर्दें' के पात्र प्रकाश और अचला भी अततदन्द्ीं के बीच 
जटकते दिखायी देते हैं। इनमें प्रकाश की अपेक्षा अचला का व्यक्तित्व अधिक 
डभरा है। प्रकाश में तो सर्वत्र उत्सुकता ही दिखायी देती है । भौर ठस उत्तु- 
कता के बाद उस पर विचार | उसमें वह एक दाशंनिक का रूप धारण कर 


लेता है जो: ठटस्थ दृष्टा की तरह सब देखकर अपने भरत में उसके विपय में 
सोचा करता है । 


निफिकफक कक अर अर अर न भा ज 
$ रोता: ड० प्रतापनारापण टच्डन, पृष्ठ १०७ 
__ रीता: डा प्रतापनारायथ टण्डन, पृष्ठ ११६-११७ 
$ रीता: डा» प्रदापनाराण रषइल, पृष्ठ ११५४-११८ 


5 व [ पात्र मार चरित्र-विप्रश 


प्रकाश कालेज वा एंड अध्यापक है, जिसकी पत्ती अचला गर्भवती है। 
धौर ब्रधद बेदगा में छटपट़ा रही है। उसके हृदय में अपनी दलनी के प्रति अपर 
रह है, उराबी वराषहटट सुतपर दौड़ा हुआ जाकर सिवा लाकर उसमें अचता 
के गाय अर्पतास जाता है और प्रसव के तिए ब्राइवेट बार्दे में मस्ती करा देता 
है। उत्तका हृदय काफी बगोमल है, जिय पर प्रत्येक घटा वा संवेदनशील 
प्रभाव पहता है ( रात भर में ही उसे काफी तजुरबे हासिल होते हैं। और फिए 
मृत शिशु को लेकर मिट्टी गी पावन गोद से समवित कर आवा हैं! हे 
उपन्यास में उसका विधारक रूप ही अधिक उभरता है, दो-एक गुणों पर प्रकाश 
बहता है, झिम्तु इन विचारों के अयाह समुद्र में बे तिनके की तरह इूबते-्उदराते 


रहते है । 

दूसरी ओर अचला के 
दे रही है, फिर भी बह अपने पति की खुशी में हंसती है, 
क्षेम पूछती है। पति के आने पर वह बेदना से छटपढाती हुई भी, उसे छिपा 
कर धीरे-धीरे कदमों से पति की ओर आती है और मुस्कुराती है।* उस्ते चाय 
यना कर पिलाती है | और उसे थका हुआ देख कर बाहर घूम कए मत बदला 
आने को भी कहती है; यहाँ तक कि मातृत्व छिन जाने पर-असहय मल्व- 
णाओं से संपर्ष करते रहने पर भी पति के आने पर अपनी फीकी पर स्तिग्य 
और कोमल मुस्कान बिल्लेर्ते हुए यही पूछती है--/तुमने कल से ऊु खाया है, 
या नही ? भूखे मालूम हो रहे हो कमजोर ।”* यहाँ अचला मे माँ का वात्सत्य 
उभरभया है-- उलझी लकीरें' की पात्रा ज्योति की तरह जो अपने बेटे से पटता 
जानने की उत्सुकता जाहिर नहीं करती । उस्ते फिक्र है कि उसका बेटा भूखा 
होगा, उसे खाता लाया जाये 0 यह है पत्नी के रूप में छिपी माँ की ममता-< 


जजजपरज जि ललड डर स रस सीक्‍चचचच 5 
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चरित्र, मातृत्व की जन्म-जन्मान्तर की भूख पहुरा 


और उसी का कुशल- 
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उप्का निष्कट प्यार भणय वात्सल्य और कुशल क्षेम की चाहना । वस्तुतः इस 
उपन्यास में यही प्रसंग सबसे अधिक मामिक है, भावुक है और कोमल है-- 
उपन्याक्ष का प्राण है । 
डपन्यासों के पात्रों का चरित्र चित्रण का विद्लेषण करते समय अपने शोध- 
प्रबन्ध 'हिल्दी उपस्यासों मे चरिज्र चित्रण और उसका विकास में 7० रणबीर 
शांग्रा ने लिखा है कि उपस्यासों मे पात्र पैदा होते ही नही अ। जाते, बड़े होकर 
आते हैं, किस्तु डा० प्रतापनारायण दण्डन के उपन्यास 'अन्धी दृष्टि! की 
नायिका 'रीति' माँ के गर्भ से निकलते ही इसमे आ जाती है >-या यो कहना 
चाहिए कि उसके जन्मते ही उपन्यास का श्रारम्भ होता है। उसके ,मृंह से 
'कैओं, केओ'* से ही उपन्यास की भ्रयम पंक्ति प्रारम्भ होती है। और यही से 
उछके चरित्र चित्रण का उपन्यास कार विश्लेषण करने लगता है । उसके चरित्र 
का चित्रण करते समय वह विश्लेषणात्मक और अभिनयात्मक दोनों विधियोत 
वा अतुगमत करता है | साथ ही लेखकों द्वारा उपन्यास्रों के दर पात्रों के 
चरित्र विकास में निर्धारित सीमा का बहूई अतिक्रमण नहीं करता उसकी 
पाद्य रीति का चरित्र विकास स्वाभाविक यति से होता है । उपन्यासकार बी 
रीति के चरित्र का विश्लेषण करते हुए विवरणात्मक (विश्लेषशात्मक) पद्धति 
में रूप देखिये--“रीति को अभी दो दी बातें पसन्द हैं, या तो मां के स्तनों में 
मुँह लगाये रहवा, और या द्वूप में भीगी हुई कपड़े की बत्ती चूसना ।* 
असर तक सके फर्क जल सर अर क 
* हस्पी दृष्टि : डा० प्रतापतारापण टश्डन, पृष्ठ ५ 
हिन्दी उपस्यास में कथा शिल्प का विकास: डा» प्रतापतारायण 
टण्डन पृष्ठ ७६ 
६ “सेलक को केवल तट॒ध्पय निरीक्षक के कप से पांत्रों को अ्रहृतियों 
से जिरिपेशट सम्दत्प ही रहना थाहिये॥ + # * अपने दिचारों के 
ध्रचार के लिए पात्रों के क्रीदत की अस्वामादिश रुप मंदों देना 


चाहिये'धत 
+-दिप्दी उपस्पास शाहित्य शा अप्ययत : शा० पचेेशन, पृष्ठ २१६- 
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इतन दे देती है, लेकिन वह दूध नहीं पीती-उसकी बिलख से कमरा भर 
जाता है"”“* 

रीति का चरित्र चिश्रण पूर्णतया मनोवैज्ञानिक है। किन्तु फिर भी उसमे 
मनोविज्ञान सी नौरसता नहीं है, न ही उसके व्याख्यान पर पृष्ठ के पृष्ठ झाड़े 
ग़ये हैं। फिर भी इसमें एक स्वाभाविक रोचकता है, कोमलता है और उप्णता 
है। नारी के जन्मजात गुणों का उसमे जन्म से ही बाहुत्य है। उसमें उत्सुकता 
है। उसमें ममता की भावना है, साथ ही मय भी है। बपने छोटे माई के प्रति 
अमता, उत्सुकता और भय का शिश्वित उद्धरण देखिये-- 


“अकेले में भैया डरे न, इसलिए रीति उसके पास बैठी है। उत्तरी 
ममत्व भावना करवट लेती है। वह सरक कर उसके पास हो जाती है और 
जैये का बेहरा देखते की कोशिश करती है। उसकी साँस लेने की आवाज 
मुनती है। धीरे से अपनी हयेली उसके पेट पर रख देती है. और उसका उठना- 
गिरना अनुभव करती है । 

+“*>««अन्त में उसका भेया जाग उठता है । पहले रोता है और धीरे- 
धीरे किलवारिए मारने लगता है, अपने हाप दिलाने और पेट पटवने लगता 
है । रीठि कौतूहल्त ते उसझा चेहरा ताकती है, उतरी च्रमकीली आँपों को 
देखने की कोशिश कःरती है । फिए उसकी आँखों में उगदी डालकर देखनों 
है-वह जोर से पीस कर रो पड़ता है। 

मभ्मी के बियडते को आवाज सुताई देती है। अपराधी वी तरद रोति 
सद्म कर भेये को चुपते लगती है--“ले-से रो नही, भा था।।| (९ 

रोति में दाल गुतभ अनुकरण का मादा है। वह बच्चों को बैदारर स्वयं 
दादी बा पार्ट करती है, और सदको लाता लिलावी है--शूठनमु5 0 इसमे 
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ज्योति रहित आँखों ने उसे दूसरे माध्यमों से संसार का परिचय पाने को बाध्य 
कर दिया है, जिप्तमें सब दुछ अदृह्य है--अरम है ।# 
यहाँ उपस्यासकार मे कुछ कल्पना का साथ लिया है, पर वह अयथाद॑ 
नही लगता--प्रभावोत्पादक हैं । 
बस्तुतः रीति का चरित्र निराला हैं, अदोखा है। इसकी वर्णन शैली लेखक 
की अपनी है, गति नवीन हूँ और यह पद्धति इस पर फबती हैं। अपने ढंग 
बा निराला पात्र है “रीति', जिसको विश्व साहित्य में कही कोई सानी नहीं है। 
[दश्लेषणात्मक पद्धति में लिखा गया उपन्यास वासना के अंकुर' की 
पाणा एवं सायिका गंगा का चरित्र लेखक की टेकनिक फा अनोखा नमूना है 
और उससे भी अनोखा तथा निराला व्यक्तित्व है 'अभिश्वप्ता! उपन्यास की 
सझवत पांत्रा--निश्या-का | मनोवेग़ों द्वारा गंगा और निशा के व्यक्तित्व का 
विकास एठमीय ही है। 'अभिशप्ता' में निशा का साहसी नारी फा रूप क्रम से 
हुण्ज्यल होता हुआ आाता है । और उस समय उसका तेज विडली सा हो 
जाता हैं जय॑ बह प्रेमान्ध अखिल को फटकारती हुई कहती है--"खबरदार जो 
सुमने एक कदम भी आये बढ़ाया'”“मैं तुम्हारी धवल तक नहीं देखता चाहती 
हूँ । ठुम जलोल आदमी हो, सड़क के* * “चले जाओ ।'ै 
निशा समाज से विद्रोह करता चाहती है, सजघज कर बाजार में बैठी"”* 
भी तरह वर वो रिशाने गा प्रसठाव वे मानकर साधारण वेशभूषा में वहाँ 
जाती है ।ई फिर भी इतना विश्ञेष्ट करने वाली, सामाजिक रूड़ियो से सपर्ष 
करते हुए अपने स्वतंत्र अस्तित्व की धोषणा करने वासी यह नारी परम्परागत 
हंस्काएं के घन्पनी से अंचल जो के उपन्यास 'उत्बय' को पात्रा मुजु की तरह 
पूर्षदया सुश्त नहीं हैं। उसकी दृदूपत हूक दद्ी-+ही उसके समस्त साहस वो 
शिथित् करती जान पहठी है। उसके धन्दर “उलझी घशोरो' को पात्रा रप्मि 
के समात साहस महीं है, उसमे सप्ष झेलने की धक्ति नद्ही-जो पुष्पों वो स्पष्ट 
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चुनौती देती प्रतीत होती है । निद्या पुरुषों के अत्याचार को मन ही मन सोचती 
है, उनके प्रति विद्रोह की भावना को संवल देती है, किन्तु रद्िम की तरह उनके 
विरुद्ध विद्रोह की घोषणा नहीं कर पाती ॥ अनुमान लगाया जा सकता है कि 
शायद इसका कारण यह हो कि “उलझी सकीरें' की पात्रा रश्मि की तरह 
निद्या सुन्दर नहीं है । ईश्वर प्रदत्त बदसूरती से वह अभिश्नप्ता है, अतः बेदसी ४“ 
पर यह कथन तो निश्ञा के साहस को भौर भी होत कर देता है। मात्रों इसका 
साहस आत्मा की आवाज नहीं है, परिस्थितियों से विवश होकर इसका प्रदर्शन 
कर रही है कि लोगड़ी को अंगूर नहीं मिले, घोली सट्ठे हैं। 
निशा के हृदय में पुरुष की मदान्धता के प्रात आकाश है, वह उसका 
सामना करना चाहती है। शीला--अपनी सहेली से वर द्वारा बधयू को देखे जाने 
का माटक सुनकर उसका हृदय घृणा से भरा हुआ है। बह सोचती है-- खतरे 
कान और गुदे हुए चेहरे वाले लड़के जब सारी शालीनता ताक पर रख कर 
ऊट-पटाँग सवाल पूछना शुरू कर देते हैं, तो कैसा अजीव लगता है। आने 
कहाँ तक पढा है ? आपके खानदान में किसी को कोई बीमारी तो नहीं 4 
थी, आपको नाचना या गाना आठा है कि नहीं ? इसका कोई सा्िकिड 
आपके पास है ? सिलाई, कढ़ाई और घर का काम कितना और क्यानया 
गाता है ? 
कया अधिकार है एक काले कुरूप युवक को, कि वह लड़को के चेहरे के 
एक-एक कटाव, उसके वक्ष के एक-एक उभार और उसके वस्त की एश-एक 
बिसन को परखें । वया हक है एक अशिक्षित या अपेशिक्षित मुवक कोकि 
बह किसी शिक्षिता लड़की से उध्की पढ़ाई-लिछाई के बाड़े में दुनिया भर मे 
सवाल करे । कया अधिकार है, एक दुवले-यतले रोगी युवक को, जो युन्दर मोर 
कान्ठिवती युवती से उसके वंश के रोग आदि के बारे में प्रश्न करे ?ै और का 
अधिवार है एक असंस्ट्ृत युवक को दि बढ़ एक घालीत सड़की थे साचने गते 
या सिलाई-कढ़ाई आदि के बारे मे तहकीवात करे ? 
सचमुच यह बड़ा अन्याय है।॥ बवारेपत में हम जिन सड़कों को दे" 
कर अपनी हेंसी पर काबू नहीं रख पाती या जिन्हें एक बार देस कर 
बुधा होती है, दि दूसरी दार उनका मुंद्र तक देखने की इच्चा शक हही होती। 
ऊस्दीं के साथ हमें जोवन मर झे लिए बाँध दिया जाता हैनकैवत इसलिए 
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कि वे पसन्द कर लेते हैं! हमारे मत में उनके लिए चाहे जैसी मावनायें 
हों ।# 

निशा के हृदय का यह आक्रोश्च--यह भाव उसे महान क्रान्तिकारिणी का 
हूप दे सकता थां, किस्तु वह यह सोच कर ही रह जाती हैं, उस पर अमल 
नहीं कर पाती । जबकि 'उल्नमी लकीरें' को पात्रा रश्मि साहस की जाज्वत्य- 
भान॑ प्रतिमा हैं । निद्या तो बरों द्वारा अस्वीकृत होकर निराश हो जाती है 
जैसे उनके तिरेयों पर ही स्वयं का माग्य छोड़े बेठी हो किन्तु रश्मि वर महोदय 
द्वारा पसन्द कर लिये जाने पर भो स्प्रष्ट कह देतो है--मुझसे विवाह करने से 
पूर्दे अपनी सूरत शीद्ये में देखो । चाहे मैं आपको पसंद होंऊं किन्तु आप मुझे 
कतई पसन्द मही अतः जा सकते हैं । $ यहाँ रश्मि का चरित्र विशेष आमा 
बर ज्योति लिये हुए है। निशा जो सोचती हैं उसे कर नहीं पाती । 
रश्म जो सोचती है उसे करके दिखाती है और उस घुूटन से ऊपर उंठ 
जाती है। दोतों की परिस्थितियाँ एक हैं-वरन्‌ थो कहना चाहिए 
कि रकम की परिस्थितियों अधिक बिगड़ी हुई हैं, फिर भी वह उनपर 
हँखती है, सघर्ष करदी है, ओर विजयी होकर जीना सीखती है-* 
उसका यह जीना शरीर सुख के लिए नहीं है, न ही उतमे मानसिक शान्ति 
अथवा सामान्य जीवन पापन की भावना है, अपितु यह जोबन सामाजिक 
चुनौती वो स्वीकारने के लिए है--जबकि निशा उनमे स्वयं को नष्ट कर लेती 
है, और मानशिक व्ययाओं को ऊस्म देती है। विद्ाह न होने से-लड़कों द्वारा 
पसन्द न किये जाने से उसमे दीनता क्य भाव उत्पन्न हो जाता है, उसे लगता है 
कि अब जीवत कुछ नही हँ-खत्र कुछ ठण्डा हैं। जीते की इच्छा श्मशान मे जोने 
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* जब ऐक दो स्थानों से मेरे दिवाह को चर्चा चली और लड़डों ने मुधे 
देखकर बस्वोकृत कररिया, सो में निराश हो गई' । 
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अध्याय २ ] * [ श्ण्न 


अपना भी लिया--उप्तसे विवाह भी कर लिया, फिर भी,..-फिर भी, आगे की 
सभावनाएँ उच्ते कचोटती हैं। वह विवाहित रूप फी कल्पना अपनी चाची कै 
जोवन को देखकर करती है। वह भी उत्ती को तरह कुरूपा थी। उनके लगभग 
एक दर्जन सन्‍्ताने हैं और वे सब अपने [माता-पिता पर पड़ी थीं। सब वच्चे 
काले, कुरूप और बड़े दाँतो वाले थे। यदि उसका बिवाह हो गया होता त्तो 
निशा के भी ऐसी ही बच्चे होते-काले-कुरूप बेढंगे--और इस रूप की निशा 
बल्पना भी नहीं कर सकती थी, जो विवाह के बाद का अनिवार्य परि- 
णाम था + 


अतः निद्या की वेचेंती एक ओर यदि पुरुष-समाल द्वारा दी गयी है ती 
दूसरी ओर जो भुरुय है, ईश्वर प्रदत्त है। एक ओर निशा जीना चाहती है, तो 
दूसरी ओर जीता नहीं,चाहती । कँसर से प्राप्त पीडा का अनुभव करके वह चाहती 
है वा तो शीघ्र अच्छी हो जाये, पा इस पीडा से सदा को छुटकारा पा लें। 
सैंगड़ो डाक्टरों फो दिखाया जाता हैं, उसके पिता पैसा पानी की तरह बहाते 
हैं, पर उसके अन्तर की भावना 'जीकर वया करूँगी' उसे अच्छी तहीं होने देती, 
और वह मृत्यु की योद में बढ़ती रहती है + 


यह है डा० प्रतापतारायण टण्डम के चरित्र विकास को कला का प्रौदतम 
रूप, जिसमे पएशों के दाहय रूप कौर आचरण के प्रत्यक्ष ययार्य से परे मनुष्य की 
अन्तदृ त्तियों को यथार्थ रूप से चित्रित किया गया है । पलावेयर, दादे, और 
मोपासा बी तरह लेखक ने मनकी विभिष्न प्रइतियों से अपने उपन्यास के पात्रों 
था चरित्र विश्लेषण किया है | डा० गणेशन में एक स्थान पर लिखा है- 
“प्रायः ध्यक्तिवादी उपस्यासों में ब्यक्ितयों के सर्वा गीण रूप का परिचय नहीं 
मिलता, झिसी एक विशेष सनोवृत्ति का सूइ्म अध्ययत मिलता है । विशेषकर 
द्व्दी के व्यक्तिवादी उपस्यासों के पात्र प्राय: योन मनोवृत्तियों की शिसी 
दिहति से असाधारण तक पहुँच जाने वाले हैं। सर्स की वुष्ठा के अतिरिक्त 
और भी कितनी ही सतोवृत्तियां हैं, इस बात वी ओर लेखकों ने ध्यात नहीं 


मम अर 
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१०६ | [ पात्र और चरित्र-विवरण 


दिया है ।+ एक दूसरे स्थान पर पुनः कहा गया है “दिस्दी के उपन्यातों में 
मूल प्रवृत्तियों के विकार पर बहुत कम संकेत किया है; जिन उपस्यामों में मूते 
वृत्तियों की चर्चा हुई भी है, उनमें भी केवल सैवरा सम्बन्धी वृत्तियों का विवे* 
चन किया गया है। हिन्दी में 'शेखर' ही एक ऐसा उपस्यास है कि जिसमे मूल 
वृत्तियों के ऋ्िक विकास का वैज्ञानिक अध्ययन प्रस्ठुत किया गया है / इस 
ऋषमिक विकास में डा० गणेशन मे तीन प्रद्वतियाँ वतायी हैं, अहम्‌, भय और 
रौदस,६ किस्तु डा० प्रतापनारायण टण्डन के इस उपन्यास में यह मनोवैज्ञानिक 
विश्लेषण और भी यूद्मता को लेकर है। 'शेखर' में मौव आकर्षय की चरम 
स्रीमा तक दिखायी गई है, किस्तु “अभिश्नप्ता' में भी यौत आकपंण है, लेडित 
इस तरह कि अधिक उथल-युथल न मचाये । निशा के चरित्र में जो अं भावता 
है, वह शेल्वर के व्यक्तित्व को उससे काफी ऊँचा उठा देती है। निज्ञा जानती है 
वह कुरूपा है; उसका यौवन विवाह के लिए पुकार कर रहा है, विवाह होने पर 
माता-पिता एक बहुत बड़े उत्तरदायित्व से मुक्त हो जायेंगे, फिर भी यह उसका 
यह है कि (वर के सामने खद्र की सफेद धोती पहन कर-विता मेकअप के 
सादे लिवास में छाती है और किसी ऐसे कार्य को करने को, अथवा ऐसे परत 
का उत्तर देने को तत्पर नहीं है जो उसकी दृष्टि से हेय हो । उसका बहूँ ही 
अखिल को इतनी बुरी लताड़ दिलाता है | 

इसके साथ ही उसमें भय है-मरने से भय | माता-पिता के दुख से वह 
दुली है मौर कंसर से भयभीत | उपके त्राण का कोई मार्ग नहीं गृझ्नता और 
इसी भय में वह दुबली होती जा रही है, और झृछ होती जा रही ह-चिस्ता 
जो लगी हुई है । 

युवावस्था की यौन वृत्ति तो उसमें स्वाभाविक ही है । नारी का पुदप के 
प्रति जो. धज्मात आकपण होता है--उसके साप्रिध्य से उत्पन्न होने वाती अति 
क्रियाओं के कई रूप इसमें मिल जाते हैं। निशा भी इस वृत्ति में बहू 
है । वह जानती है कि अखिल का प्रेम उसकी दीदी अपना भोग समझती हैं. 
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अध्याय २ ] व्‌ क््छ 
और जब वह प्रेम प्रदर्शन करता है, तो उसे अच्छा नहीं लगता, फिर भी उसके 
आकर्षण को मत से निकाल नहीं पाती, जितना सोचती हैं अखिल के विपय 
मे न सोचे, उतना ही उसके और निकट पहुंचती जाती है, और एक दिन 
क्न्धेरे बाग में फूल तोड़ते'“समय । शार्लाटब्रांटी के उपन्यास 'जेन आयर' की 
तरह 'बभिशप्ता' मे नायिका एक कुरूपा स्त्री है। 'जेन आयर' में भीन तो कोई 
युन्दर स्त्री है और न कोई छेच-छबोला युवक । उसमे कुरूप जोड़ के रोमांस को 
आधार बनाया गया है। इसकी नायिका रोम-रोम से स्त्री है--कठपुतली नही 
है। किन्तु एक बात में डा० भ्रतापनारायण टष्डन का उपन्यास 'अभिष्प्ता' 
उससे काफ़ी बागे हैं। शार्लाट ब्रांटी का उपन्यास नायक विहीन नहीं हो 
कुरूप ही सही, है अवश्य । किन्तु डा० प्रतापनारायण 
टण्डत के उपन्यास "अभिशप्ता! भे नायक तो है ही नही, केवल नाधिका का ह्दी 
वितरण है। इस दृष्टि से 'अभिरण्ता/ उपन्यास "जेन आयर' से काफी आगे 
बढ़े गया है। 
“वासना के अंकुर' के प्रधान 
अप्रमावित नहीं हैं। इस उपन्यास 
ईती में चित्र खोदा गया है। 


पात्र गंगा और रमेसुर भी सैक्स की वृत्ति ते 
स॒ में निम्न वर्ग के लोगों का उन्ही की भाषा 


रमेसुर परिस्थितियों के प्रवाह में बहता जाता 
एक साधारण थमिक है, जो अनुभवों की पिटारी साथ में लिये इधर-उधर 
धघरकर खा रहा है। जाज॑ इलियट की तरह डा० प्रतापनारायण टण्डन भी 
बेदल प्रेशक ही गद्दी, मनोवैज्ञानिक तथा 


नीतिश भी है। जैसे जाजें इलियट 
उसी तरह डा० प्रतापनारायण टण्डन 
उनका विश्लेषण करते हैं, पर इस खूबी 
है--वचाने वाला कही नहीं दोखता। 
के उपस्पास दे मिल ऑन दि फ्वॉस (पक शा 
0 0४० ॥१09) की तरह की बुन्दें' में स्वमावों की बसमता 


पा घित्रण जिया एया है । 7%8० हा 07 ए& ए०५ के मै 
£ प्रात्र मैगी को कोन 
समझत्रा है, कोन नहीं समझता, यह 


 यह्‌ दाने में उपन्यासकार ने कई गहरे मनो- 
बैजानिक तथ्यों पर परकाय शाला है। इसी प्रकार 'रुपहले पानों की दूर मे 
पगाण के चरित्र पर भो कई मनोवैज्ञानिक तस्पों पर ब्रकाध डाला गया है, 
पुल योर धंरेदना को दा मे मी, उसके मानसिक ऊद्ापोह में हसाने का प्रयास 


( पत्र और चरिः 
। किया गया है वतन 7 हैं। इसी प्रकार वातना ३ 
भी रमेहुर #) 'सिक़ प्र कहापोह दर्शनीय है 
मैमुर माता: पिता होम होकर कलकत्ते नौकरी की तताश् में जा 
और एक नेगी के उकानदार को दुकान र सेल्समैन बन बावा 
यही उत्त: वार की लड़की. अतिया के प्रति भुकाव होता है । वह/ 
मगुर क्या चरि उपन्यास वैमित्ता' सादृश्य रखता 
मन्त्र यही हैं ॥ हैं और प्रेमिता-आ्ि +>्त्री । जैसे रमेम 
उक्मनदार के यहां नीरर रहा हैं, उत्ती अड्भार रमेमुर भी । उपर प््निल 
को माल अचोभन देता है, इधर रम्रेगुर को मालकिन की वैश्क्त। पैमिला 
को भी नौकरी घोड़- हैं. और को भीर मालिक की री 
छोड़कर पड़ता है मेगुर के क्रिक पंप यह अंग फ्रोहिडय के उप 
न्यास रायजोन्स के काफ़ी: हैँ । जैसे मिल्टर रायजोन्स 
*धड होकर उसे घर पे नि वयोक़ि वह पड़ोती को उतरी सोड़िया 
से प्रेम करने सगा था, उसी अकार वाबु जी ( 
निकल देते 


इकानदार) रमेसुर को घर से 
” कैयोकि बह उनकी पुजी प्रतिमा से प्रेम करने 
निकत्त कर दोनों हो काफ़ी 2 रायजोस्स का बाद में विवाह 
सोफिया के ही है, पर और रमेमुर का वि 
रमेगुर के मानसिक इवेलताएं कफ) * उसका निशकय दृढ़ नही रह पाता। 
यही कारण हू, हें बारचार करे कोगो के समाज में जाकर अप्ती सैदस की 
भूख को भान्त करता है | 

ँ हैंठा से बत्त 
कभी उसके झमन 


हैं । फ़िर भी र; 
का उपाय नहीं करती 
दूत के घावों को लेकर 


मेयुर के बाहर होने पर 
/ हां जब यमी की. बोगारी से उत्पन्न 
सोटता है और उससे चंभोग हे इच्चा करता 
कर पाती, और रैच्चा पृत्ति करती है । 
*रमेयुर और गंगा, दोनों है पर 
मानपि अपने 


रेह्यिवियों के प्रवाह में बहते जा रहे है 
पक ढंग का है । उनके क्षरिक को संमालते का 
टपाम नहीं किया गया है । यदि रमेमुर सं स्वयं ठोकर खाकर-- 
देकी सी मं को हमेशा # लिए खोकर। 
गरतुकः हर ल्सक 


7 का अपना एक दरसन हो है । अपने इच विषार होउे 
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हैं, जिनको प्रकट करना उपन्यास में यदि अनिवार्य नहीं है तो निधिद्ध भी नही 
है । दर्शन और मनोविज्ञान उपन्यास में निषिद्ध नहीं है, बहुत कुछ आवश्यक 
है। ध्यक्तिवादी उपन्‍्यासों में भी अनिवार्य है। पर वह जब परोक्ष रूप भे न 
होकर प्रत्यक्ष रूप में पात्रों पर लाद दिया जाता है तो पात्र लेखक का पिदूदू 
बन जाता है । दास्तायवस्की के प्रायः सभी,मुख्य पात्र इस दोप के कारण ही 
अस्वाभाविक लगते हैं । डा० प्रतापनारयायण ठण्डन के उपन्यास 'रुपहले पानी 
की बून्दें! का पात्र प्रकाश लेखक के विचारों के बोझ से इतवा अधिक दव ग्रया 
है कि उसका स्वतन्त्र अस्तित्व ही नहीं रहता । मात्र लेखक का पिददू अयवा 
दिचारों को सोचने दाला दिखापी देता है। उसमें यह दोष बहुत खटकता है । 
फिर भी उनमें ऐसे दोप कम हैं, अन्य उपन्मासों मे यही विचार कथा को 

गतिक्षीलता देते हैं. तथा चरित्रों को समझने मे सहायता करते हैं। कही-कही 
अपार दाशंनिकता और मनोविज्ञान के पृष्ठ के पृष्ठ बोझिल करने को होते हैं 
कि लेखक कुशलतापूंक उनका निराकरण कर देता है। स्माटलेट के उप- 
न्यास 'हम्फी लिकर' की तरह 'रुपहले पानी की दून्दें मे भी पात्रों का चरित्र 
विकास कथानक से नहीं, भावनाओं से होता है--क्योंकि दोनों ही उपन्यासो में 
कधानक बहुत कम है। 

* लेखक के पात्र मपे तुले नियमों पर आधारित नहीं है, सभी का वित्रास 
अलग-अलग है, और रूप की दिशायें भिप्न-भिन्न है । इनको समझने के लिए 
अनुमव ही उपयोगी है, वातावरण तो केवल पूर्व-पीढिका मात्र है। 


कशथोपकथन 


स्थूल रूप से, किसी वर्णनात्मक इति में पात्रों की दातचीत के लिए क्थोप- 
कथन दाब्द प्रयुक्त होता है। प्रारम्भिक उपन्यासों में ऐसा कोई प्रयत्न गही 
दीक्ता कि पात्रों का, वार्तालाप या सवाद कैसा ही चित्रित हो, जैसा सामाम्प 
जीवन में पापा जाता है| सामान्यतया उम्रमें स्वाभाविकता के स्थान पर कृत्रि- 
मता ही मिलती है। बाद में, मुख्यतः ययायंवादी उपन्यासों मे गम्भीर पात्रों 
की बोल-चाल की माषा वास्तविक जीवन के तिकटदम मानी जाने लगी । क्न्ति 


७ 
8, 2 हि क्‍जोपकय: हा शव शाका कमस्क मो 
4002 77] ए्स्क््क के ब्रेन: तक रे 4 इगाफर ६५22 
उजना २ # कक कप १ ये री सतत क्र! कर है 
परयचछ॥ $) ॥+ भी है, हर 4774 ॥त ह। 
अयदुश्न्श् कप के गुगफ 2, धर करत माफपक हा ह। 4३६ 
कर सपजुाक पड ०) |; स्पत वे इपपुर ॥३ 
क्त्त्क्ड़ वाकृ३ हक बह माने मे ककतक को गहडकमकज $' 
मी कक + १7५ /) 47 ॥22/2 दिला, औजीशक 
माच्स्क # बन हो भी. पगरह है ॥ बह दिपय 
शक >4 ), बोर मूह्मे ही मोकत्मझ 


मात के वृश्‌त हो, एड बोर है 
कप पमागशागी फिर हज; मम्पपा बिक विशय ही दृष्टि # स्पा महत्व 
भरी हैक | 


डा पति के जपस्यायों के *पोफपन इसके अपवाइ 
हैं। 'री+' # २ गीर रमेश कर बम पा जया कजाजा रदा है, दोनों एक 
इगरे मे बात! पाद) है. पर बातयोक करके दरप ओर बेर समते हैँ । 
ऐगी हो परिह्दत क दिन बातावाप आरम्भ हज है। 
पाम कया है 2० #ने थोरे के श्घा। 
“रीवा ।" अत मिर झृस़कर उत्तर दिया । 
हो गया और (के विचिय सी अनुभूति अपने में जग्वी बने लय । 
और आपका 2७ सत्ता उसने आपी अस मेरी उञकर पृद्ठा। 
उसकी बात का जे हले हो है हि हे हट 


क्ेः कथयो कथन 
कथानक मे चमत्कार उत्पन्न कर देते $; रोता मृत्यु को धाटी की ओर बड़ 
रही है, रमेश का दैदय उसकी सर्मास्तिक वेदक को देख कर रुतक रहा है। 


४ 
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““/ मैंने भर्राई हुई आवाज में उसके कान में कहां, “तुम घब- 
"अब मैं आ गया हूं“*“मैं, रीता'“अब तुम बहुत जल्दी अच्छी 





मैं कुछ नहीं कहना चाह रहा था। रीता की दयनीय स्थिति मेरी छाती 
फाड़ रही थी और मेरे मुह से अचानक ही यह सब निकला था । 

लेकित इस बार उसकी निगाह से निगाह मिलाते ही मैं कॉप उठा। वह 
कसी दृष्टि थी--एक दम अपरिचित सी ! 

“रीता ! रीता !” मैंने घड़ाकर कहा--“इधर देखो"'““'“मुझे पहचावती 
हो ? वोलो“"इघर देखो" 

अब तक रीता एक छाब्द भी नहीं बोली थी। अब उसने बड़े कष्ट से 
अपना हाथ उठाया; मानो मुझे सान्त्वना दे रही हो और धैर्य न खोने को कह 
रही हो, और फिर बडी तकत्नीफ के साथ मुझसे बडी धीमी आवाज में कहने 
लगी-"यह मेरा आरिरी[बक्त है। आप मेरे लिए जिन्दगी बर्बाद न कीजियेगा 
आप"“आप*/'अपनी'”! 

बह बड़ी पीड़ा से बोल रही थी | मैं उसके अन्तिम समय में बोले आख़िरो 
झब्द सुनता चाहता था, परन्तु वह चेष्टा करने पर भी और कुछ ने कह सकी । 

“कहो,कहो"““रीता”“वोलो““! ” मैंने उसके मुँह के और भी निकट 
होकर बहुव ही वेचेनी और अधैर्य के साथ पूछा, “रीता कहो, तुम क्या कहना 
चाहती हो 2?” 

उसका कण्ठ सूख रहा था # + + उसने घड़ी कठिनाई से दो घूट पानी 
अपने गले से नीचे उतारा। मैंने उसका सिर धीरे से अपनी गोद में रख लिया, 
अह कराहती हुई दूटे-फूठे शब्दों मे कहने लगी, “०“ओप""आप'"“अपनी!४ 
शादी कर लीजियेगा"”“/«% 

यहाँ अन्तिम वाडय चमत्कारिक दृष्टि से बहुद उपयुवत है और इस बघोप- 
बथन में वातावरण की अनुकूलता है ! “आप अपनी छादी कर लौजियेगा' दाबय 


ै+-०६-६७-३-३-०-३-+७-+६-३-++++०+* 


$ रीता : डा० भप्रतापनारायण दृष्डन, पृष्ठ। ८६-८८ 


( कयोपडयत 
भी जैसे 


से ग्रिया देका है । यह नाहे 
लिए 


वह स्वयं अपने श्राप दे 
पैक चाहती है उम्र ब्रे: 
कः “5 है बोर तथा एक दूसरे से 


राध्य सुस्र रहे। भाषा में 
है 
सह्षि 


॥ को लिए हए हों। इससे कयानक 
होता है, कलाकार को 
डा० श्रत्ताप्रनार। 


'तिभा का पता चलता है। 
विज्ञान की दृष्टि से हेये नह हैं। 

उनके उपन्यासों में वधित कथोपकयन क्षिप्तता और मनोवैजानि 

का परिलधक 


को तीमा 
नहीं करते। 'रपहले गे की जृन्दें ” क अचला 
पातलाप में थे गुण मित्त जाते हैं । 


और प्रकाश के 
लि. जिख को जन्म दे बुक है कार 
भट्ट की योदी में सदा के घुता आया है। 

उप्से दिन गया था । गालो पर बेदका मिस च्च 
विडुड्े पतले थड, 


3 


मातृतक 
चकनाई, कराह को शोड़ाहे 
उनपर सहराती पैड, के इजिभ, जर्जर मुख्ु- 
कम दैप कर प्राण कुछ समझ ही न क्या क्या कहे। अन्त में अचला ही 
हहती है... 
ठुमने कल उप सावा है या नहीं 
शैधा--"मूसे मातूम को रहे 
मैं जैसे ऊपर से पिर अचला के भोले आर प्र मुझे दया माई । 
इस हालक भी कह मेरी खाने प्रीते की ६ में ब्कोकुत 
करे कात्रे को किक्र न करे,” मैंने कहा. +तुम 
अचता ने सुन कर एक सम्बी साँक सीची 
मुस्तान हक ही 
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की कुद्लक्षेम की विम्ता इसमे अच्छी चित्रित हुई है! उसके वाक्य ने ही 
इतना सब कह दिया जो बिना कथोपकथन के कई पृष्ठों में नही समाता | 
प्रकाश के कथन को सुनकर अचला एक लम्बी सौस खोचती है, इसलिये नहीं 
कि उसका पति क्तिसा घ्यान रखता है, अपितु इसलिए कि प्रकाश का कथन 
उसके सहज मातृत्व के गुण के विपरीत था, उसकी भावनाओं के प्रतिकूल था; 
किर भी वह उसका पति था, अतः वह अपनी सहनशक्ति का परिचय देते हुये 
एक फीकी मुस्कान हेँघ देती है, पति के संतोष के लिए । 


बच्चों की स्वाभाविक उत्सुकता उस समय भौर बढ़ जाती है जब कोई 
अनजाना मेहमान घर पर आने वाला होता है। उस दिन बालक अपनी क्रीडाएँ 
छोड़ कर उसी के प्रदि जिज्ञासा रखने लगते हैं। 'अभिशप्ता' मे निशा को 
देसने के लिए आने दाले मेहमानों के बारे मे जानते की स्वामाविक उत्सुकता 
का मनौदेशानिक चित्रण देखिये । 

'मेरी छोटो बहन बेबी दोडतो-दोड़तो स्कूल से धापस आ 
रही थी, अपने जीजा णी को देखने की जल्दी से । 

“अभी तक नहीं आये 2” उसने बुछ हाँफते हुए पृदा । 

“आते ही होंगे ।” भाभी ने कहा--“तू जल्दी से फाक बदल ले ।” 

“बौन-जौत आ। रहा है ?” उसने फिर अपनी उत्सुकता प्रवट की । 

“लड़का भआ रहा है, उसबी माँ जा रही है, बहन आ रही है, और सडके 
हा छोटा भाई आ रहा है।” भाभी ने विस्तार से समझाते हुए बहा-“सू 
फ़ाद बदल कर मीनू पप्पू को भी टीडक़ से सैयार रा दे ।0* 

देरी बी समझ में कुछ आया या नहीं, यह तो कहा नही जा एक्‍ता, जियु 
छलने विस्तार से खुतने के बाद उसकी उत्सुकठा अवश्य शाल्त हो गयी पी, 
श्मीलिए उछलती-फोददो अन्दर चली गयी; यह है बच्चों बी रवामाविक 
उत्तुगता और चांबल्प । 

एक हूसरा उद्ाहरण “बस्धी दृष्टि! से लिया जा सता है। दर्चोंबा 


बज >जर++स। 





$ दे+ अमित्ञप्पए : शा० प्रतापतारापघ टब्डत, दृष्ठ १३ 


साजकफ च+ + हर करघो क) गी9 ३ कफ विकार करते का अच्छ 


र मुँह कक्र-स्ता पर कब देगी है । उगया 
जयमे वृद्ध ६ वुरद्वारी अम्पा का 
77! 





करने सगगा 
हजंसा 2 के पुंशसारर ये देगी है... क्रय जाओ ! /*« 


हैम कयोपकृथन ते 

'इष्टों में हम द्षेक चुके है, कयोपफेयनों दर उय विचारों को सजीकता देजे में 
मेहापत्रा मिलती है। यह कड़े कि फिब्नी विद्धास्त का प्तिप्राइन भी कक्‍्योप- 
फैयत टेप्डन के उपस्यात्ों में 
भह कमी सटकतों है। शिद्धान्ो का बदन विचारात्मक रूप हे प्रललुत करने 
कै कारण कही-कही तो ऐका लगता है कि उफ्याक ने पढ़ कर हम कोई विकंध 
ले विच्तरों गन पाठज़ के भत में ऊब पैदा 


था लेख पढ़ रहे हो। । सम्बे-लम्बे गरों के वर्ष: 
कर देते है। है! 4६ उनवार कोव' मे चिद्ान्तों का अल्तुतीकरण कयरोपकयना- 
मथाली से हुआ है जो अत्यन्त | रोचक है। यही दिया गुद्धत्त 
उपन्याों मे भी ह्है 


+अम्पी इब्टि ; शा, प्रतापनारापण टण्डन, वृष्द ३६ । 
हपहले पानो को बूंद : शा. अतापनारयण टण्डक । 
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फिर भी जहाँ दक कथोपकथनों के प्रयोग का प्रश्न है, उसमें डा० प्रताव- 
नारायण ८ण्डन के उपन्यासों के कयोपकथन सफल छिद्ध होते हैं ) 


१. कथातक का विकास करना-क्थोपकन द्वारा उपन्यासकार अपनी 
कृति भे बणित घटनाओ या दृश्यों में सजीवता लाता है कौर उनके संगठन से 
कयानक का विस्तार करता है ।# उपन्यास में सामान्य रूप स्रे लेखक वर्ण- 
मात्मक या साकेतिक आघार पर कलावस्तु का विकास करता है, परन्तु भिन्न- 
भिन्न पात्रो का पारस्परिक बार्तालाप कही-कही कथावस्तु के भावी विकास की 
दिशा का उद्घाटन करता है । इसके अतिरिक्त क्योकि कथावस्तु में उपम्यास 
की प्रत्येक घटना कसी न किसी रूप में विवरणबद्ध की जाती है, अतः 
उपन्यासकार के लिये यह कठिन हो जाता है कि वह प्रत्येक बडी या छोटी 
घटना को इस प्रकार का विस्तार युक्त रूप अनिवाःयंतः प्रदान करता रहे 
कथोपकथन इस समस्या का निदान उपस्थित करता है। इसके द्वारा विस्तृत 
बर्णनों को सक्षेप में वषताओं द्वारा कहला दिया जाता है, कहीं-कही ऐसा भी 
होता है कि दो वबताओं का पारस्परिक वार्तालाप कथावस्तु बा अनेक घट 
माओ का सांकेतिक परिच्षय भी प्रस्तुत कर देता है। “रीता! में रमेश द्वारा 
मुग्नू से रीता के विषय में पूछता, भूत, वर्तमान और भविष्य की अनेक घंट- 
साओ तथा स्वभावदों का चित्रण कर देता है। यया-- 

मैं उस दिन बरावर उसी लड़की के बारे में सोचता रहा और बुलाकर 
धाम को जब घर वापस आया तो मुस्नू को अपने पास दुलाकर उससे पूछा, 
“मु नू तुम्हारे धर कोई आया है १" 

“हाँ |” उसने जवाब दिया । 

कौत ;! 

#ताऊ जी ।" 

९६३. २४ 

“ताई जी ।" 


-->2५ज२जसज +२२०५२७०-++>०००ज५ 
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तरीके से निलना चाहिये कि उसमें कृत्रिमता माचूम भी महों। एक तो 
तरोडा यह हो सकता था कि कोई ध्यक्ति उसत्रा परिषय देते हुये गहता 
इनका नाम रमेश है' बिन्तु इसमे ऐसा लगता है जैसे यह नाम बताने 
के लिये ही गद्ठा हुआ कथोपकयन है। किन्तु यहाँ मुन्‍्नू के मुँह से साम सुनकर 
हेस़ा नहीं धगठा $ जब आस प्राय बाई घाषा-प्रामा होते हैं तो बच्चे आयु भेद 
से उनके नाम के बागे चाचा-मामा आदिशब्द सपाकद उन्हें अभिहित करते हैं। 
एुक कोर यह कपोप्कपन जहाँ नामों इ। परिशाल कराते हैं, वहां झुयातक के 
विदास में भी सद्दायक होते हैं। जब मुम्नूं ताऊ जी द्वारा उसके विवाह के 
उपज्रम दो सूचना देता हैलो नायक रमेश को आगे बार्य विस्तार का 
अवसर मिल जञाता है। उसकी प्रेम मरी आया जह पहड़ती है, भागे के प्रश्त 
इसी विस्दु वो सप्य करके ढ़िये गये हैं। “रीता बोलती है या नहीं पूछने 
बा ठात्पयं अपने विषय में होने थाली चर्चा को जानता है। जिससे वह रीता 
के विधप में अपने भन्तब्य को जात कर आगामी कदम उठाये | साथ ही यह 
क्रषोपकपत चारित्रिक विकास की दृष्टि से भी बहुत उपयुवत है। इससे पदि 
रमेश और मुन्नू के स्वभाव का वर्णन मिलता है तो रीता के स्वमाव कौर 
विचार का भी परिचय मिल जाता है ॥ यह कषोपकथन वठाता है कि रमेश 
और मुन्नू में काफी घनिष्टता है, और रमेश को पतगवाजी का भी शौक है। 
मुन्नू भी इसका अपवाद नहीं है। रमेश के विषय में मुन्नू से प्रश्न पूछने में 
रोता का रमेश के प्रति झकाव स्पष्ट दिखायो देता है भोर जब मिठाई तथा 
टॉफी की बात रीता पूछती है, तो उसमें वह रमेश का अपने प्रति आकर्षण है 
या नही इस को जानना चाहठी है। और जब मुस्नू पना कर देता है कि 'मिठछाई 
टॉफी तो नहीं देते” तो इसका मत सुरक्षा जाता है लेकिन पतंग देने की बात से 
बाशा का सूत्र मिल जाता है, कि अब न सही, देर से ही सही आकर्षण की 
संमावना है, क्योकि परिचय तो बना हुआ ही है, किसी दिन मुन्नू मेरी वात 
कह ही देगा ;णो बाद में आने वाली धटनाओ से स्पष्ट हो जाता है ॥ 
दस्तुतः लेखक ने इस कपोपकथन द्वारा इतना अधिक कह दिया है, जिसको 
यदि कथोपकथन के अतिरिबत दूसरी दौली से भ्रस्तुत किया जाता तो काफी 
पृष्ठों का भार बढ़ जाता और जो नैकद्य, जो प्रभावोत्यादकता, जो रोचकता 


और जो प्रमांवमयता उसमें आ पाई है, वह तद आ पाती अथवा नहीं, इससें 
मी संदेह है । छू 








उसमें प्रवाहमयता या प्रभावोत्यादकता ही न रहे । इसलिए संदाई" 
कलाकार अपने मत से भी उनका हूप निर्धारण करता है। 
पकथनों की सफचता तभी है, जद वे आवश्यक गुणों से गुर हों। 
। तथा अनुकूलता उप्तके लिए सर्वप्रथम आवश्यक गुण हैं। यदि एक 
क्त कंस किसी विशेष स्थल पर उपयुक्त होने से चमत्कार उतने 
है तो अनुपयुशत॒ स्थान पर आने से कथानक की संगठनात्मगता 

ज़ कर देता है। साथ ही यह आवदयक है कि उसमें एकता, ऐसीग 
तथा रूपात्मक गठन हो। और यह भी आवश्यक है कि व विगिय 
स्वभाव के अनुशूल हो, एक बोर पुरुष के मुँह से ही भोजत्मक 
पवशाली सिद्ध होगें; अन्यया चरित्र विकास फी दृष्दि से ठारा महव 
[। 

प्रतापनारायण टण्डन के उपस्यासों के कपीपकषन इसके भयवार ग्ी 
/ मे रौया और स्मेश पर प्रेम का नशा भाता णा रहा है, दोगों एफ 
पजिव करना चाहने हैं, पर बातचीत करते दृदय और पैरवी हू 
गिस्थितियों में एक दिन बातलाप आरम्भ द्वोवा है। 

हारा गाम क्या है ?” मैंने थीरे से पूछा । 

जा ।” उसने गिर सुक्ाकर उत्तर दिया। हा 
व हो गया और ए विवित्र शी अतुभूति अपने में जगती पोते लगा। 
र आपका 2" महंगा उसने आपी बौध गेरी और उम्चकर पर । 
लगा जवाब देते ये पहले ही मैं वहाँ से ६2 गया। 
एमारे प्यार बा पद्ला दित था ० है 
चदयत दी उपदुरदता वा सबसे सच्छा उदाहरण रीवावी सूु ; 
हृपो7 कपनो में दिखायी देया है। यह रीपा और रमेश का बागीश 
में अमन्‍्दार उटाप्न कर देते हैं। रोता मृट्ु डी पादीडा ओर 
केथ का हव]इर उसही मर्मास्वक बेदता को देच कर वह रद है! 
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की कुशलक्षेत्र की चिन्ता इसमें अच्छी चित्रित हुई है। उसके वाक्य ने ही 
इतना सब कह दिया जो बिना कथोपकथन के कई पृष्ठों मे नही क्षमाता । 
प्रकाश के कथन को सुनकर अचला एक लम्बी साँस खोचती है, इसलिये नहीं 
कि उसका पति वितना ध्यान रखता है, अपितु इसलिए कि प्रकाश का कथन 
उसके सहज माठृत्व के गुण के विपरीत था, उसकी भावनाओं के भ्रतिकूल था; 
फिर भी वह उसका पति था, अतः दह अपनी सहनशक्ति का परिचय देते हुये 
एक फीकी मुस्कान हँस देती है, पति के संतोष के लिए।॥ 

बच्चों की स्वाभाविक उत्सुकता उस समय और बढ़ जाती है जब कोई 
अनजाना मेहमान घर पर आते वाला होता है। उस दिन बालक अपनी क्रीडाएँ 
छोड़ कर उसी के प्रति जिज्ञासा रखने लगते हैं। “अभिश्नप्ता” मे निद्या को 
देखने के लिए आने वाले मेहमानो के बारे में जानने की स्वामाविक अत्मुक्ता 
का मनौईशानिक चित्रण देखिये । 

मेरी छोटी बहन वेबी दौडती-दोड़तो स्कूल से वापस आ 
रही थी, मपने जीजा जी को देखने की जल्दी में 

“अभी तक नही आये ?” उसने कुछ हाँफते हुए पूछा । 

“आते ही होंगे ।” मामी ने कहा--“तू जल्दी से फ़राक बदल ले ४ 

"कौन-कौन आ रहा है ?” उसने फिर अपनी उत्सुकता प्रकट की । 

“लड़का आ रहा है, उसकी पघाँ जा रही है, बहन आ रही है, और लड़के 
का छोटा भाई आ रहा है।” भाभी ने विस्तार से समझाते हुए कहा--“तू 
फाक बदल कर मोनू पप्पू को भी ठीक से तैयार करा दे ।”*+ 

देदी थी समझ मे कुछ आया या नही, यह तो वहा नहीं जा सकता, क्र्नि 
इतने विस्तार से सुनने के बाद उछकी उत्सुकता अवश्य शास्त हो गयी थी, 
इसीलिए उछल्तती-फौदती अन्दर चली ग्यी। यह है बच्चों को स्वाभाविक 
उत्मुकता और चांचल्य | 

एक दूसरा उदाहरण 'अस्घी दृष्टि से लिया जा सकता है। बच्चों का 


ब>>जर२ ००3 
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शहरी नेहों पाठक को भी 4३ आगमाने मे गिर देवा है। यह का 

क्र बसिदान की सीमा है | जिय्के ॥इ हे स्वयं अपने आग ; 
रहो है, मरते क्र 


५ $ उसका अेमाराष्य गुसी रहे। ऋण मे 
कमाक्ट है और क्या एक एक्त्क है; 


ते ऊपर से गिर पडा चला के भोले व्यार पर मुन्ने दया आई । 
इस में 0, साने दौले को सिल्ा मे थी 
“'ेरे खाने के फि 


हक ने करो,” जैक कहा- श्युक अपना श्यात्त रखो” 
अचला ने यह उन कर एक लम्बी चाँत् खीची मोर फ़िर एक सी 
उस्कान हक दी। $ 


कैयोपकयन ने ही बच्चा के. सम्पूर्ण ब्यक्तिव को विद्ार दिया 
है। उचता के सिद्यु के मर नारी की स्का 


उन ही >.5 _ 
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को वुह्ालक्षेम को चिन्ता इसमे अच्छी चित्रित हुई है । उसके वावय मे ही 
इतना सब कह दिया जो दविता कयोपकथन के कई पृष्ठों मे नही समात्ता। 
प्रकाश के कथन को सुनकर अचला एक लम्बी साँस खीचती है, इसलिये नहीं 
कि उसका पति क्तिना ध्यान रखता है, अपितु इसलिए कि प्रकाश का कभ्न 
उसके सहज मातृत्व के गुण के विपरीत था, उसकी मावनाओं के प्रतिकूल था; 
फ़िर भी वह उपक्तका पति था, अतः वह अपनी सहनशक्ति का परिचय देते हुये 
एड फीकी पुस्कान हँस देती है, पति के संतोष के लिए ॥ 

बच्चों की स्वाभाविक उत्सुकता उस समय और बढ़ जाती है जब कोई 
बनाना मेहमान घर पर आने वाला होता है। उस दिन बालक अपनी क्रीडाएँ 
छोड़ फर उसी के प्रति जिज्ञासा रखने लगते हैं। “अभिशप्ता' मे निशा को 
देखने के लिए आने वाले मेहमानों के बारे में जानते की स्वाभाविक उत्सुकता 
भा मनौवैशानिक चित्रण देखिये । 

+००'»«»मेरी छोटी बहन वेबी दौोडती-दोड़ती स्कूल से वापस आ 
रही थी, अपने जीजा जी को देखने वी जल्दी मे । 

“अभी तक नहीं आये ?” उसने कुछ हॉफते हुए पूछा । 

“आते ही होंगे।” भाभी ने कहा--'तू जल्दी से फ़ाक बदल से ।” 

“बौीन-शोन आ रहा है ?” उसने फिर अपनी उत्सुकता फ्वट दी । 

“सड़ता आ रहा है, उसबी माँ आ रही है, बहन आ रही है, और लड़के 
हे) छोटा भाई बा रहा है।” भाभो ने विस्तार से समझाते हुए कहा-लू 
फाक बदल बर मीनू पप्पू को भी ठीक से सैयार करा दे ।" 

देदी बी शमस्त मे कुछ आया या नहीं, यह तो बहा नहीं जा राकता, बिवु 
तने विस्तार से मुनने के दाद उत्तकी उत्सुकता अवश्य ध्ाग्त ह्ोगयी थी, 
पसीलिए उछततो-पॉदतो अन्दर चली गयी। यह है दस्चो वी रवाभाविदः 
उश्युतता और चाचत्य । 

एक हूयरा उदाहरण 'अन्धी दृष्टि! से लिया जा सगठ़ा है। अच्चोंवा. 
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रॉक तो नहीं पर 


| हाँ, जब कभी कत़ंय 
पतंग की छोर जरूर दे देते ह |४ « 
शत 


क्री एक 


डतरे के मुंह के 


जो दुम्हे पकड़ने भाई थी, अतः 
इंधता है कि मुन्‍्नू स्वयं उत्ती बात को 
पाहवा है । मुन्तू 


पृ को यह अस्वामाविज्ञ भी नहीं 


उलझन ट्वर हो जाती है जो कया- 
हरी 


उपन्यासकार आत्मकयात्मक प्रषानी 
इस स्वाभाविक 
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तरीके से निव्लना भाहिये कि उसमें दृत्रिमत्रा मासूप्त भीम हो। एक तो 
तरीरा यह हो सत्ता था कि कोई स्यक्ति उसबा परिणय देते हुये बद्धता 
“इनवा माम रमेश है वबिम्तु इसमें ऐसा सगता है घैते यह नाम बताने 
के लिये ही गढा हुआ कुषोपकषत है। हिन्‍्तु यहाँ मुन्नू के मुँह से भाम सुतकर 
ऐसा नहीं सगतां । जब आस पास गई बाघा-मामा होते हैं तो बच्चे आयु भेद 
से उनके नाम के आगे घाया-मामा आदिशम्द सयाकर उन्हें अभिदहित करते हैं । 
एक ओर यह कपोपकषन जहाँ लामों बा परिज्ञान कराते हैं, वहाँ कषानक के 
विवास में भी सहायक होते हैं। जब मुम्तू ताऊ जो द्वारा उसके विवाह के 
उपत्रम को सूचना देता हैलो नायक रमेश को आगे कार्य विस्तार का 
मदसर मित जाता है। उसकी प्रेम भरी आया जड़ पकड़ती है, भागे के प्रशत 
इसी विन्दु फो लक्ष्य करके किये गये हैं। 'रीता दोलती है या नहीों' पूछने 
भा ताहयर्य अपने विषय सें होने दाली चर्चा को जानना है। जिससे वह रोता 
के दिपय में अपने भन्ठब्य को जाल कर आगामी झुदम उठाये । साथ ही पह 
कथोपकेयन चारित्रिक दिक्ास की दृष्टि से भी बहुत उपयुक्त है। इससे यदि 
रमेश कौर मुन्नू के स्वमाव का वर्धत मिलता है तो रीता के स्वभाव ओर 
विद्यार व्गय भी परिचय मित्र जाता है। यह कथोप्कथन बताता है कि रमेश 
और मुन्न्‌ में काफी पनिष्टता है, और रमेश को पतंगबाजी का मी धौक है। 
मुन्नू भी इसका अपवाद नहीं है । रमेश के दिपय में मुस्नू से भ्रश्त पूछने मे 
रीता का रमेश्न के प्रति क्षकाव स्पष्ट दिखायी देता है भौर जब मिठाई तथा 
टॉफी की बात रीता प्रूछती है, तो उसमें वह रमेश का अपने प्रति आकर्षण है 
यथा नहों इस को जातना चाहती है। और जब मुस्नू मना कर देता है कि "मिठाई 
डॉफी तो नहीं देते! तो इसका मत सुरक्षा जाता है लेकिन पतंग देने की बात से 
आशा का सूत्र मिल जाता है, कि अब न सही, देर से ही सही आकर्षण की 
संमावना है, क्योकि परिचय तो बना हुआ ही है, किसी दिन मुन्‍्नू मेरी बात 
कह ही देगा ;जो बाद में माने वाली घटनाओ से स्पष्ट हो जाता है ॥ 
बस्तुत; लेखक ने इस कथोपकथन दारा इतना अधिक कह दिया है, जिसको 
यदि कथोपकथन के अतिरिवत दूसरी छोली से प्रस्तुत किया जाता तो काफी 
पृष्ठो का भार बढ़ जाता और जो नैकट्य, जो प्रभावोत्वादकता, जो रोचकता 


और जो प्रभावभयता उसमें अ। पाई है, वह तब आ पाती अथवा नहीं, इसमें 
भी संदेह है + 





कर हु 


जग्गों का कलेजा मुद्द को आने समता है। “भाशिर कुछ तो पता घते, 
ब्रात है, कया बीमारी है। इस तरह से पदेलियाँ बया बुझआना ?” 
'अम्मा...अम्बा जी,” गया बताती है--"उन्हें बीमाटो है गरमी की. 
कह बीमारी है, खराब बीमादी जो गर्दी औरतों का साथ करे से हो 
है ....* 
इस कयोपरूयन में पूर्व वशित सभी समावताएँ स्पष्ट हो गयी हैं। रमें- 
; आने से गंगा और सहम गयी है, डरी-डरी सो रहती है, अपने को अपने 
समेदे हुए । उसकी सास जग्यों को सनरेह होता है कहीं बहु के कदम डग- 
तो नही रहे हैं, जो असमय पति के आने से सहम गई हो उसे सम्देह को 
उसके आचरण से लगती है। इस वार्तालाप में बहू के प्रति प्लास का 
जो सास बनने बाली प्रत्येक नारी का स्वाभाविक युण है, अच्छी तरह 
त किया गया है। जग्गो बहू को बहला कर फुमला कर उसके पेट की 
उगलवाना चाहती है। सन्देहात्मक दृष्टि से पूछत्ी है--'ठुझे आजकल कय 
7 है! और जब उसका उत्तर "कुछ तो, नहीं है, सुनती तो सहानुभूति भर कर 
है, क्योंकि जग्गो के पास कोई प्रमाण नही है। द्यायद कुछ बता दे- 
भूति पाकर अपने हृदय का गुधार बता दे । अनुभवशीला सास होते के 
वह इस मनोवैज्ञानिक सत्य को अच्छी तरह जानती है कि विपल्तावस्पा 
नुभूति की दो दब्दावलियाँ भी मन के अन्दर का बाहर उपलवा लेने की 
+ रखती हैं। जग्गों का यह मनोवैज्ञानिक अध्ययच सफल होता है, जब 
भूत का स्वर पाकर गंगा का हृदय अपने मत की कह देने को आकुल हो 
है । चाहें उसका धारणा रूपी शीशा गंगा के “अम्मा! शब्द रूपी पत्थर से 
रही बयों न हो जा रहा हो । जग्गो के आयामी कथोपकृथनों में मांके 
और वात्सल्य का चित्रण है, जो अपने बच्चे की कभी अनिष्ट-कल्पता 
पँ कर सक्ता। उसकी बड़ी बीमारी को भी छोटी ही समझ कर 
प्रन को अप्रिय आशंकाओं से बचाता रहता है । मनोविज्ञान के साथ ही 
जग्यो और गंगा का चरित्र भी खूब उमया है। 


#ैससज सच ससज 333 सस2ससस जल 
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गया के दृदय में पति के प्रवि प्रेम है, उस प्रेम के ऊपर वह अपना सर्वेस्व 
ज्योछावर फर सकती है, किन्तु उस बीमारी के लिए वह बपा करे जो रमेसुर 
अपने साथ साथा है। अपने पति के “कुटेवो/ को दूसरे से बढ़े भी ठो कंसे 4 
उसके पति की इम्डत ही तो उसवी इज्जत है। इस बहने न बहने के बीच 
होने दाले उसके पानशिक सपर्षे-अस्तटस्ड का चित्रण इन कपोपकपतों में सकच 
झुप से अभिव्यजित हुआ है। 


दूसरी ओर रमेसुर के चरित्र पर भौ यह प्रशाश डालता है। एक ओर यह 
कयोपव घन रमेसुर की बीमारी बी घटना, दिस्‍्ती से लोटकर जाने पर शी 
बी विम्ता बा विषय बन जाते वी घटना पर प्रकाशन डालता है, तो दूसरी ओर 
रप्रेयुर का स्यक्तित्व भी खूब उमरा है। उसवी कई बारित्रिक विशेषताशों का 
अंदन है। एसऐे साफ पता चसता है रि रमेगुर अपने घर भे सभी के प्यार रा 
भोकता है, गया गा अनस्त प्यार उसे प्राण है, किर भी वह सम्पट है, बुसोवत 
में पष्ट गया है, गस्दी औरतों बा संग करता है... 





शदमे थी डात छो कोई भी उपस्थासरार दिला अधोषप॑थन दे: झरने 
उतस्पाधों में समाविष्ट सहीं बर गा, बह है, पात्रों वा ईदभाद, उतरा स्‍तर 
ओऔर बागाररण । ये तोतो दालें रपोएबधत द्वारा ही बित्रिय को जा सरती 
हैं। पात्र बसी भाषा बोलते है, इसगे पता चत्रता है कि वे विस बातादरण से 
शाते है, उतरा छघतर कया है और वे ता रृदघाव है। बयो)३ ८ ही वह साप्यय 
है शिएमे पाजों का रतर छाता जा सता है। डा० प्रशापतारायण टर्हत के 
शपरयाणों से उसे रहसन्‍्यहुत और ब्ावाशरण का अन्दाशा पात्रों के १ दतों 
ओर भाषा पैती मै ही छगता है। यदि उपस्थासक्वार रेश्य॑ अपने मुह से बड़े 
वि हह भोदे हदवे वे लोग रहते है, शिसमे एबं भष्यवर्णीय शदा छा पी है 
शो पृ८्ठ दिएशारत भाप पश्टा है। विर एशं डाए को झात भी लिया जाये 
शो उसे आ३ अपने बदन थी पुष्टि के दिए ध्रयाण भो तो अटिरे। बयोप- 
कदम इणी हप्य वी पुर्ट बश्ते है। अभी दिए गरा बदोर्फचतन गारो गुर 
चाचा दा अष्टा सपूता है; एससे ह्ात्र होरा है हि दष्मामें वृष साथःरशिए 
शिप्टता है। लेखब आया-दाख दे बापरररद बा बर्शन शगत्पव हसोये 
भरी बरपा, अपितृ दाशों दे बापताप से ही आशा ब्रा हेशा हैदि रतढ 
उपादा् का है विदा दा विस इबाएं दे: दाशाजरश में त््‌ रहा है, घौर 


ला तू बाप है ? घू है तेरी औकात पर 3” जग्मी ने कूंडे को दरवाजे 
त। 

छ ७ ७ ० 

जो ने अपने साथ में कपड़ों का गट्टदर लिया और जाकर ज्यों ही बल 
* को हाय लगाया कि “उई उई! कह कर रह गयी। धड़पड्माती-बड- 
वह ऊपर आयी और चिल्ला कर एक साँस में बोली--'देखो भावी, 
गे हाथ जल के र॑ गया ।” 

सै जल गया ? ” 


पा बस्बा जला के रस दिया है चाची ने । अंगारे की तरह जत रहा 
। छात्र पड गये मेरे हाथ में ।” 
दी को गुस्सा आ गया । बेलन को चकले पर से हटा कर आदे वाली 
' रसने के बाद वह द्वाय नचाती हुई उठी और चायी के घर के सामने 
४ भीखना घुछू किया:-- 
३ तो ये अटल्लू की माँ कैसी परवित्तर बनी है। बग्ये को ले जो 
जलती सतडी से, जैसे हम लोगों को कोई छूत परेज है ई तईं। 
(दिन मैरी के ई रई थी ड़ बस्वा गरम थातो मैने अशीव तई 
उसने अपनी अएरः में दस्बा तथाते देखा था। मैंने ई टाल दिया। मैने 
(ड़ वो लड़ड़ी बुझाने गई होगी, ऐसी कोई पायल थोड़े दे गो 
पी के रख देगी, मगर७हाडड! 
मावी मैंने बग्दा जलाया थोड़े ई था. अटरलू की माँ अपने दालात 
हुयी डोली-'बो तो मैंने देखा हि विसतू ने उसी द्वाष से हएं हे बोपा 
। में बम्दा छू जिया। शो मैंने क्या हि जया बाग मे तपा वूँ ।+ 


॥ लग्दा कपोवहदन देते वा तात्पर्य यद्दी है हि इससे गंगा की मत: 
- अच्छा परिचय दिठ जारे। इस विए्ट बशिक्षित बाठावरश ग्रेंछ 
एदि दया बॉ दी छोर इठना सोचती है, तो यद सापारण बात 


पी 
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होकर उसके असाधारण सदीत्व का चोतक है। जिस घर के आस-पास सदा 
लड़ाई-झगड़े, आलोचना-अत्यालोचना तथा अन्धविश्वासों के मू्॑तापूर्ण 
फाँसों का चक्र चलता रहता हों-ऐसे निम्नवर्गीय लोगों के बीच रहने वालो 
का वातावरण किस प्रकार काहै, तथा उसके पति रमेसुर का 
हम्पर्क किन लोगों से होगा यह इस लम्बे उद्धरण से सुस्पष्ट हो छाता है। 
बल्तुतः डा० प्रतापनारायण टण्डन के लिए यह कहना नितांत सत्य है कि इन 
कथोपकथनों की सहायता से बह अपने इच्छित वातावरण को सृष्टि कर 
सकता है, इसके लिए वह अन्य किसी माध्यम का आश्रय लेता नही चाहता ।* 


माषा तथा शैली 


डा० प्रतापतारायण टण्डन के उपस्यासों की भाषा और शैलों पर विचार 
करने से पूर्व यह जान लेना आवश्यक है कि भाषा का मैद्धान्तिक-व्याक रणिक 
दक्ष क्या है। भाषा के सैद्धान्तिक पक्ष के सम्बन्ध में यहाँ पर यह कहना अनुचित 
में होगा, कवि सफल भाषा वही होतो है जो उपन्यास की कथा, काल और पात्रों 
के अनुहूप हो । भाषा में अन्य गुणों के आविर्भाव के लिए सजग दब्दावली का 
प्रयोग और भावानुऋूलता हो नी चाहिए ।| क्योकि उपन्यास का भौतिक आधार 
भाषा ही है, बतः उसका सक्षम प्रयोग ही उपस्यासकार बी कृति.की सफलता है। 
दस्तुतः एक उपन्यासकार अपनी कृति में जिस भाषा का प्रयोग करता है, 
यह दोहरे अर्थ में महत्व रखती है प्रथम तो बह उपन्यासकार के भन में 
कथा के वैचारिक स्वरूप को व्यक्त करती है, जिसके लिए उसके पास यही एक 
माध्यम होता है, और इसके द्वारा वह उसे पाठकों तक पहुँचाने में समर्थ होता 
है और द्वितीयतः वह अयने उपन्यास में जिन पात्रों को रचना करता है, अपने- 
अपने स्व॒तस्त्र ब्यक्तित्व में वे भी पृथर सत्ता से युक्त होकर अपने हृदय की 
विविध अनुभूतियों और भावनाओं की प्रतोति दूसरों को करा देते हैं । 
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इस दृष्टि से डा० प्रतापनारायण टण्डन के उपन्यासों की भाषा पर विचार 
करते हुए यह तथ्य स्वतः सामने आ जाता है कि उनकी भाषा देश, काल ओर 
स्तर के अनुरूप है। उनके तीव उपन्यास “रुपहले पानी की बूर्दें” 'अमिशप्ता' 
और “रीता! के पात्र मध्यमवर्गीय, सामाजिकता की भूमि पर, शिक्षित 
समाज का प्रतिनिधित्व करते हैं अतः इनकी भाषा सम्य एवं सुसंस्कृत लोगों 
द्वारा बोली जाने वाली भाषा है। उनमें भाषा का परिमाजित रूप दिखायी 
देता है । 'रूपहले पानी की बूंदें” में जब लेखक सिद्धान्त विवेचन करने लगता 
है तो स्वतः भाषा का गम्भीर रूप सामने भा जाता है । उसका. एक-एक 
डाब्द चुना हुआ है । मृत्यु दर्शन के बाद मन पर छायी हुई यम्भीरता में उन 
विचारो की भाषा का एक प्रौढ़ नमूना देखिये-- 

“जीवन में जो वस्तु सर्वप्रघान है, वह उसकी अनेकरूपता है। जीवन मे 
जो पक्ष सुखकारी हैं, उनमें एक प्रबल आकर्षण शक्ति है! समय या गति के 
प्रभाव से वह शक्ति कम न हो जाये, इसलिए मनुष्य उसकी साजनसर्जाडी 
ओर अधिक ध्यान देता है। वास्तव में उसका यही पक्ष सृजनात्मक अशुष्णता 
का प्रतीक है ।/ * 

और जब वे प्राचीन परम्पराओं पर चोट करने लगते हैं, सौ सदी पुरानी 
सही गली अस्थविद्वासों की सकीर पीटने वाज़ों पर विद्वूप की हेंसी हंसते हैं 
तो उनवी भाषा की यही सम्मीरता चुटीलापन घारण कर हेती है. और गह 
ओज प्रधान हो जाती है। ययॉ-- 

4-०««+००००*“जनाब, इसीलिए मैं कहता हूँ कि अगर आप इस तरह से घुमे 
आम इन परम्पराओं के विदद्ध विद्रोह की घोषणा कर देंगे, तो ब्रापकी मुगी- 
बत हो जायगी । मैं इनसे विरोध रखता हूँ, मगर मैं इतके क्षित्ाफ डूगरी तरह 
से काम करता चादता हूँ । मैं उसकी सक्रीर जरूर पीडूँगा, मपर हद एए 
खरद से कि उततो घर्जियाँ उड़ जायें । उनृदे चीपड़े उड़ें, ताड़ि उतके वागण 
समर्थक और द्विमायती यह अंजाम देखकर रोयें, अपना घिर पीर और हैवातों 
को तरह से विल्‍्ता कर छुद ही यह घोषित कर दें ड़ि ये अंपपर रपये डुध 
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हो नहीं हैं, इनदा जह से नाश होना चाहिये और अगर तुम उनको अहसास 
होने से पहड़े ही यहंदात खुद ऋहने लयोये, तो; वे तुम्हारे खिलाफ बरकेंगे, चीखेंगे 
और छताईगे, दि तुम्हारा पतन हो! चुका है, तुम्हारी ” पीढ़ी निकम्मी है' 
और हफ्ते अपने पुरखों से गया सीखा है-किसो तरह जिन्दगी को डोना; 
उम्होंनि हमारे लिये रय( छोड है-चरित्रद्दीनता की कहानियौं"४४ ।$ 
मह सेलई पी भाषा स्वाभाविक कोज से भर उठी है, और भप्रवाहयुक्त 
है पपी है। यहाँ पर सेएकइ भाषा के परिष्वार की थोर नहीं जाता। वह 
शशामाविए रुप से जो भी धम्द आवदे हैं--चाहे किसी भाषा के हों, प्रयोग करता 
जला है 
अाएंगिक प्रसंदों दा विद्रण १ रते सपय लेखक वी भाषा बड़ी प्रवाहपूर्ण 
एव शोर हो गयी है ९ उसने शथानक में प्राण डाल दिये हैं। शब्दों मे ऐसी 
गजि है-ऐेगी प्यूरपता है हि दृष्टि श्वतः आगे शो फियलती जादी है ! विसी 
प्रदार बी रावट गहीं पह्वो । 

इस पर भो इन सीरों उपस्यामों दी भाण पर बघानऊ द्वाए निषित बाता- 

दाद शो हरपता है। भाषा में अदयर शक्ति है-मोद कप सा सपफ्ादा है, लेखक 
मे बोधत घग्दो बा प्ररोग विदा है, यदि कही ओडजरस्दों चप़ग आ भी जाते हैं 
हो हे भी देगमे अपहा रवामादिक युण शोडर उद्यो में रंगे हुए. मालूम पहते 
है। सारा बादादएण जिस प्रभाए भोत्र के रुप्ताटे से दया हुआ है, उसी प्रकार 
भष्ण भी धरइपात री पान ग्रिद्ा सो सक्नादे में बही जाती है। उसमे 
घछर-एु६ री है । 

“प्र्दी टृर्ट' में दुचरो ६) प्यारी वितकक्‍्त को शब्द देसे बा प्रयास बिया 
झा है; उसये एए शोहर रार्ख स्लेह भए हुआ है, प्रारम्म मे बोमल बास्त 
धरशरणी वा ब्रोग हुए है। टिन्नु रैसे-रंगे लेखक ६ऋपानइ के साथ अस्पताल 
है एम्रोट इाताररथ में उदज़ा णाता है, पैसे ईहे भार में थी बैठी ई 
घाएए हारी छाती है। प्राएम्म में इ्चों के शुर से विश्ृत बोसल-तिर 
एशो दा है शपत्रो वे झगूफव लेप ने शयोद हिया है-जेसे मत (सर 
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पर रख कर ऊद्-पटांग सदाल पूछना शुरू कर देते हैं, तो कसा अजीव लगता 
है।। + 

गदह्ठाँ भाषा की राजावट दक्षत्रीय है ॥ वाद्य सीघा-सादा है, किम्तु कितना 
घुभता हुआ; एक-एक दाब्द से लगता है, व्यंग बोल रहा है । 

शैलो-उपन्यासकार ने अपने उपन्यासो मे अपनी कला का अद्भुत परिचय 
दिया है और शिल्पविधान तथा टेक्दीक की निराली छटा दिखायी है। उप- 
म्यासो में कलात्मकता लाने के लिए छेखक ने नई-नई दौलियों का प्रयोग किया 
है। शास्त्रीय दृष्टिकोण से शल्ली के अन्तग्गंत वे सभी तत्व आ जाते हैं जिन्हें 
स्यूलत: भाषा तत्दों के अन्तर्गत रखा जाता है। परन्तु उपन्यास में शैली के विशेष 
अर्थ के अन्तर्गत कयावस्तु का नियोजन रखा जाता है और पात्र रचना आदि 
भी श्रा जाता है । ईसलिए धैली का सम्बन्ध उपन्यास के भिन्न-भिन्न उपकरणों से 
होता है यद्चपि प्रयमतः वह कथाठत्व और द्वितीयतः पात्र से सम्बन्धित है। 

अपनी कलम के छाद्ू से सेसक ने 'उपन्यासो' में जिन भिन्न-भिन्न शैलियों 
का शयोय किया है, उसमे विदरणात्मर क्षेत्री, आत्मकयात्मक शोली, पत्र और 
डायरी शै्ती, विश्लेषणात्मंक ध्लेली और कपोपकृषतात्मक धौली का प्रयोग 
मुख्य है। 

+रीता! 'ढपहले पानी की बून्दें! ओर 'अभिशष्मप्ता' में आत्मश्थात्मक दैसी 
उत्तप्र पुए्प--/मैं' के हूप में प्रस्तुत दो गई है? इस धेली बा अधिक प्रवलते 
इसलिए नहीं हुआ था, बरोंकि इसमें लिखते की स्वतत्तता नहीं रहती, सोमा 
बा संपोष हो जाता है। आस-पास की पटनताओं वो छोड़ कर आत्मकथा के 
पाध्यम से ही वर्ण त कर्ता पहता है, किस्तु डा. प्रहापतारायण टष्डत ने अपने 
हप्यामों में इस धैली गा प्रयोष करके इसरा अरदाइ प्रकदुत कर दिया है) 
जैनेरद शुमार दा 'दल्याणी' तामह उपन्यास भी इसी एँली में लिशा पदा है, 
पु एस उपस्यात्त बी विशेषता यह है कि आर्मकपार्मक धैली में रुया प्रणव 
हि्दे जाने पर भी बा गहने बाला प्रमुख पांव नहीं है। एसी प्ररार 'दपहले 
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पानी की बून्‍्दें' मे आत्मकथा कहने वाला प्रकाश मरी प्रमुख पात्र नहीं है। लेखक 
उपन्यास तावक 


के उपन्यासों की सबसे बड़ी खूबी यह है कि इसका प्रत्येक 
प्रधान न होकर नायिका प्रघान है। और बअभिश्नप्ता' तथा “अन् 
नायक का आदि से अंत तक कहीं जिक्र ही नहीं है। केवल 
सशत्रत धरातल पर खड़ा उपन्यास अत्यन्त प्रभावशाली है। है 'दासता के 
अंकुर' में अवश्य नायक रमेसुर का चरित्र सशक्त बन पाया है। किखु 'लहे 
पोती की बून्‍्दें' के विषय में ऐसा नहीं कहा जा सकता । उसका पात्र प्रशाश 
एक अनुभूति करने वाला तदस्य दर्शक मात्र है, जो प्रत्येक के इश्नारे पर कार 
करते के लिए यन्त्रवत दौड़ जाता है। 





आत्मकथात्मक शैली का दूसरा रूप प्रपप्त पुदंध का होता है । इसमें एड 
पात्र को कैर्द्रित करके कधातक का विकास किया जाता है। प्रस्पी दृष्टि में 
रीति को केन्द्र मात कर कथाशिल्प यय विकास वह की शैत्री में विया गया 
है। किल्तु 'वासना के अंकुर में शैवी फिर परिवतित हो गयी है। महाँ जैेस 
की तरह उनके उपत्यासों की कपा या विकास भी विकोणात्मक सूत्र पर होती 
है । इसमे एक प्रधान पात्र रमेगुर है और एक प्रयात बाजी गंगा है, कि 
एक और अब्यवत पात्र है जो इन दोनों को नचा रहा है और उसता भी छतता 
ही योग है. जितना गंगा और रमेसुर का। अवितु बहना घाटिए कि उसे 
इश्चारे पर ही दोनों नाच रहे हैं और वद है नैपस्य से शाँकता हुआ लेखफ | 

विदरणाहमक शैली हा ही एक अन्य रूप आत्मकथारमक शैती है। 
सामाम्यतः इसके सपस्थासों में विवरणात्मक शैली ही अधिक पायी जाती है, पा 
कि इसमें कथादार निलिप्त भाव हे कया कहता चलता है। डा. मर जापताराग 
टख्डन ने इस शैसी गा समाविष्ठ ऑत्मकपात्मदओ शैली के अख्गीा दिया है 
और वादावरण का निर्मान्न किया है तया इससे कया को गति दी है” 

हरीवा! उपन्यास से उद॒पुत एंकर उद्दरण देखिये-- 

“बड़ बह दीड़ मेरे सामते खड़ी पी-मैरी रद में मांचे दिद्वावे । हैं। 
अरये बिदाये और मेरी राद में । मैं फिर डदेन्ना की हैगीदैतइर रई ह्र्श 
बतौर जाये बह दया | गली के मोह पर पहुँच कर मैंठे एडाएड बीधे पुत्र हर 
देखा | बट अद भी हसरत भरी तिगाद से परी तर देख रही ची। मैं 


अध्याय २ ] (६, १६१ 


बढ़ गया, लेकिन उसकी निगाह मुझपर पड़ गयी....* 


यहाँ उपत्यासकार ने कुशलता पूर्वक प्रेम के प्रारस्मिक बीज वपम का 
सुन्दर विवरण उपस्थित किया है | 

क्योकि 'अभिश्नप्ता' और “टोता' फ़्लैश वैंक पद्धति की शैली पर जाधारित 
आत्मकथायें हैं अतः इनमे पत्र और डायरी दैली व भी प्रयोग किया गया है । 
पल्नैशबैंक पद्धति में सिनेमा की तरह घटनाओं को तत्काल न दिखा कर किसी 
पात्र की स्मृति में लाकर दिखाया जाता है। उस शैली द्वाय एक ही घटना पर 
पात्र के दोहरे मनौभावो का प्रभाव सरलता से दिखाया जा सकता है । “रीता! 
में रमेश पर पूर्व घटना का णो प्रभाव पड़ा है, उसते उसे पश्चाताप्र है, और 
आत्मप्रदारणा है, किन्तु घटना घटित होते समय ऐसा नदी था। उसकी अब 
सब खुशियां नष्ट हो गयी हैं । बह प्रारम्भ मे ही कहता है-- 

“मैं बहुघा आधी-आघी रात के सूनिपत में चौंक पडता हूँ । मैं जब अपने 
दिगत जीवन के बारे मे खोचतः हूं, ठो बे सारे चित्र अपनी थाँखों के सामने 
साकार होते दिखाई देते हैं जो मैंने कमी अदीत मे देखे थे । मैं अपने हृदय को 
हरसभव शान्ति देने का प्रयत्त करता हूँ, किन्तु वह नहीं मिलदी,...” | 

इसी प्रकार 'अभिशप्ता' उपन्यास में भी इसी एर॑शदैक पदठि का प्रयोग 
किया गया है और “बासता के अंकुर' मे प्रथम पुरुष द्वारा कही गयी आत्म- 
कथात्मक दौली और इस फ्लैशबक पद्धति का और भी स्पष्टीकरण करती है । 
“रीता ठथा 'बमिशप्ता' में तो स्पृतियों मे कया एकसाथ चलती है और ऋमा- 
नुप्तार चलती ही रहती है, उसमें किसी प्रकार का क्रम भंग नही है। कमी- 
कभी कया कहने बाला पात्र अपनी वर्तमान स्थिति को याद अवश्य कर लेता 
है भर अतीत चिन्तन से वर्तमान पर भी आ जाता है। किन्तु 'बासदा के अकुर' 
में कया कहने वाला पात्र एक नहीं है, दोदो--गगा ठया रमेथुर--हैं, दोतो ही 
अपने बतीत का चिन्तन कर रहे हैं। मह अतीत का चिस्तव ऐसा भो नहीं है 
कि समस्त घटना घटित हो काने के बाद मानस पटल पर होता हो, अविवु 





$ रोता; डा» प्रतापनारादण टष्डन, धृष्ठ १६ 
* बह पृष्ठ ५।॥ 
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उस स्थान पर प्रयुक्त को गयी है जहाँ आत्मकथा कहने वाला पात्र स्वयं 
अपना विदलेषण करने लगता है और उस आत्मनिरीक्षण सें अपने गुणों को 
स्वयं बताने लगता है। बहुघा यह शैत्ती अपनी सीमा का भी अतिक्रमण कर 
जाती हैं गौर जब वह पात्र “मैं भावुक, सहृदय ओर सुझुमार भावनाओं वाला 
नवयुवक हूँ' अथवा 'मैं बहुत संकोची स्वभाव का हूँ * कह कर खुद अपने 
मुह मि्याँ मिट्दू बनने लगता है तो बड़ा हास्यास्पद लगता है। 
लेखक ने कथोपकथनात्मक झैली का भी प्रयोग किया है। मद्यपि कषोंप- 
कथन यो तो नाटक का मुख्य तत्व है, किन्तु अब तो अभिनयात्मकदा लाने के 
लिए प्रायः सभी उपन्यासकार अपने उपम्यासों में इसका प्रयोग करते हैं । हाँ 
प्रयोग करने की दिश्ञा मे अवश्य अन्तर आजाता है । डा० प्रतापनारायण 
दण्डन ने अपने उपन्‍्यासों में इस शैली का प्रयोग कथावक में यति लाने के लिए, 
पात्रों के चरित्र-चित्रण के लिए ओर बातावरण निर्माण के लिए किया है.। 
जेसा कि हम पूर्द लिख चुके हैं कि कथोपकथनों में वातावरण को सजीवता 
दी है और घटना को गति दी है, इस शैली से लेखक ने विस्तार को रोका है। 
और साथ ही कथानक मे अभिव्यंजता की वृद्धि हुई है। 


उपसंदार-वस्तुत : प्रताएना रायण टण्डन के उपस्यास-शिल्प पर विचार 
करते समय यह ध्यान रखना आवश्यक है कि कोई भी लेखक--विशेषकर डा० 
प्रतापनारामण टण्डन प्रत्यक्ष सूद्मदर्शी के साथ ही साथ अनुभवश्शीस भी हैं। 
आसप्रास के वातावरण ने उनके संवेदनशील द्वृदय की प्रभावित किया और वे 
कल्पना-कुसुम या दूर की कोड़ी से लाकर घरती की सौंसों का ही चित्रण करते 
हैं। जीवन की कुत्रिमता, फैले हुए संधर्षों के दीथ दलित भानव, मुत्यु के 
कराल पाश्ठीं से आबद्ध जोवन और उससे मोर्चा लेती हुई जीवन की आस्था 
सुवांबालोन यौन-आकपेंण, बाल स्वभाव कीं मस्ती को सूद्षम परख, इन सबते 
सेखक को लिखने का मैदर दिया | उनके कथानक कल्पना के सतरंगी रंग से 
भरे नहीं हैं, उनमें जीदन की विविधता है-पृत्यु के कयाल पजों की दीक़ती 
छापा का चित्रण है, अतः बांतावरण में मु्दों सी खामोश्ी है। 


्जजजसडजजससजसस सर सच सच अ अल और ॒ 


$ रीता; डा० प्रतापतारायण टब्डन, पृष्ठ ८ 


श्र४ ) [ मादा और रेप 


डा० प्रवापतारायण टष्डन घरती के गायक हैं, कहीं-कहदी एदृंधवाश्मक शर्ये 
की याद कररे-दुःसों से उद्स होहर-स्यधित होकर ध्रुस्प बी और ताएो हैं 
और '“ओो घून्द ! तुम क्या हो और रुपा रहस्य है सुम्हारा ?” बह कए अपने 
हुदए की सम्पूर्यता से मौत पुदार सगाते हैं-अपनी दृष्टि को उसकी गौगारों 
में भटवाते हैं, किस्तु पैर जमीन को ही छूते रहते हैं-और तब वह एूल्य का 
बहूरय, धरती का रहस्य-जीदन का रहस्य बत जाता है। 

दवा के मजेक सुहानों की तरह . उसके यारों मोर कदतरों हो शैगी में 
अवेदरुपवा है। शार्ताटयाश्री और जेए आपर की तरह डा» प्रतारताररण 
पटल ने भी अपने जौइन तथा परिद्ार से लेख-नमपी के मोती तर जोर 
दफ़यतां हे मररंगी पाणे के गिरे कर आगनी ऐवी के जाइ हे 776 ४ 
आअकादा । 
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कहानी-फला का नवीन सोपान 


कहानी-कला का क्रमक विकास 


पिछले अध्याय में उपस्यास साहित्य का विवेचन करते समय हम कह चुके 
हैं कि कथा-साहित्य से लेखक की विश्येष दि होने के कारण उपन्यासों में 
उसका काफी योगदान है। इस दृष्टि से कहानी साहित्य भी उतकी रुचि से 
अछूता नहीं है । अपितु यह भी कहा जा सकता है कि कहानी साहित्य में उतकी 
श्रतिभा विशेष रूप से स्फुटित हुई है, दो कोई बत्युक्ति नही होगी ॥ उपन्यास 
तो एक विशिष्ट समय में, विशिष्ट भावभूमि पर और दिश्विष्द वातावरण में 
रचित रचता का नाम है, मठ: उसमें लेखक की समग्र मन:स्थिति एवं विचार- 
धारा का धरातल नहीं खोजा जा सकेतां; जबकि कहानी समय-समय पर 
विभिष्न मन.ह्थितियों की संगत का परिणाम होठी है, अतः इसमे लेखक का 
स्यक्तित्द और मनःस्थिति ठया दैचारिक प्रौदृता का विकास स्पष्ट परि- 
लक्षित होता है। उपत्यास लेखन से भी पूर्व लेखक ने कहानियो का श्रीयणेश 
कर दिया था। उनकी कहानियों सन्‌ १६५५ से तो अवाघ गति से मिलतो हैं, 
जिन्‍्तु जैक्ा कि हम पूर्व तालिका में बता चुके हैं कि लेखक की एक कहानी 
/गाधीज्याम पत्रिका से, सत्‌ १६५१ में भी श्रकाझित हो चुकी थी । इससे लेखक 
छी मशः विरसित चविन्तनधारा का रूप-विभिल्‍ऋ् परिस्थितियों के दौरान 
साष्द हो जाता है । 
इससे पूर्व कि हम इन कहानियों का विवेचत करें यह आवश्यक हो जाता 
हैं [रू अब ठक के कहाती साहित्य के इतिहास में प्रचलित प्रवृत्तियों पर एक 
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[ छोर 
मे गद्दी जाये, उसमें एक दासप एक शब्द औ अनावश्यक न जावे पाये; उसमें 
अट्पटापत हो, कुछ ताजगी हो, दुछ विकास हो और इसके साथ ही जाय कुछ 
हांद भी हो ।” [प्रेमदन्द की कहएी-कला अन्तिम चरण में सहसा जैसे नये 
आतोष से और अपनी नयी दृष्टि मे उद्दीप्ठ हो गयी थो । वे नारो को समानता 
के धरातत पर देखता चाहते थे; ययापेबादी कहानो-परम्पण का उन्होंने 
प्रध्ासन और परिवर्येत किया था। विवेकप्यों दृष्टि से यया्यदाद को देखा 
दा, मे हि भादुड़ता जन्य आदर्शोन्मुख शयायेदाद से | अपनी कहानी कहा केः 
अन्विम घरण में उरहोनि प्रत्यक्त अनुभव किया था कि “वर्तमान आत्पायिवा मगो- 
दजानिक विश्देषण और जीवन के ययार्य स्वामाविक चित्रण को अपना ध्येय 
समपनती है (.......हला दोखदी तो यधाये है, पर ययार्य होती नहीं। उसकी 
खुशे यही है कि वह ययाय॑ २ होते हुए भो पपापे मजूप हो * 

पैल्नी बी दृष्टि से तो नही, किन्तु नयी सामाजिक चेतना की दृष्षि से प्रेम 


अरइ की अस्तिम गद्मानि्ाँ एक नये स्वर, नये विश्वास और विद्रोह की ओर 
झोत कर गयीं 


प्रेमणन्दोशतर टिम्दी दहयादों गाए घरातल सामास्यतया प्रेमचन्द युगीग कहानी 
दे धरावर से अधि मिलन नहीं रह डए झबता। प्रदुत्ति के अनुमार देखा 
घछे हो द॒ युद दे; दएए (हिल्दी गहरी के घादर् कौए पंषार्ष के साथ ही। मती- 
दैहाडिएता भी था परी और उसता आधिकय होने लगा। अतः प्रेमचर्द के 
अएे हिल्दे ढ हवाठियों में हो द्रदृत्तियाँ मुख्यतया उदमाम्ित हुई-- 
(१) झामाणिए रुप के अर्थवोध दी ) 
(२) दपकित दे: भटोविजान गे आये उससे मनोविश्तेषण के । 
पहुपी प्रशृर्ति प्रेषषन्द से शुरू होठी है, और जिसवा विस्तस उनके अस्लिम 
इएण ये हुआ दा, दुंपरी प्रवृत्ति को धात्धि पशिचम में मिनी थी (अयानुकूरण 
हरी) (हिए्प दी दृष्टि छे उपर पर अवरय अद तड़ नि्षोरि नदीनतेस छूप्रो कग 
पाई ११३ दह बहता डी अनुबित ने होगा ढ़ उसमें दावावरण बए प्रायासथे 
होते कद है ध्यक्तिषाहो अधुतति को) बहुतता भी उहरों शुरु विशेषता बन ह४)8। 
मिशन मच सके करके लीक 
# धाजबरोइर (इध्ण मांग, -भूविशा) : प्रेषचःट 
| एसो हर्शत३., दिदुदा शशरू : श« पक फल चृध्द र०+] 


रब) [ लय रहाती का इविहाह 


इंगलैष्ड, फॉस और समेरिका मं जो उन दिलों वसाइकोएनिंतिसिए मनोदिशतेः 
दण, सेस्स, दमित कीर्मवासना को अभिव्यर्तिपू् कहानियाँ लिखी जा रही 
धो के 


मी. उन्‍्हों का प्रभाव इस समर की महानियों पर पई बा 
जो महत्वपूर्ण बहतीकार हिन्दी जगत इल नयी प्रर्वृर साथ मी 
मं जनेसद, अशेय, पर्शगात) शो, और उ जद 
(दिद्देशी कपा साहित्प, कथा और बंपला « दी बहनी 
बला के शान से परिचित थे । 
द्रमचन्द वा मल होत्र जहाँ सामाजिक ची, ये रे 
डू इहातीडारों का ले र्माष् क हुआ । प्री दो और उतरी 
व धयने विभिन्न पक्षों में कहानी बा कार्य । मतोदिशत हीं 
व्रयोग प्रेमघसद मोर प्गाद दोनो ने दिया पा» पर मे पद की 
अ्रवोद इस घरण में रवीखे (रिक शम्वस्पों के दियव में मर हा है 
हुआ बैनेट री व्द्श्रा हराजीद और दर दशाहगर 
उदाहरण है ६ प्रगार दो बहातियों मे भी बता बी अति था मित्ती है 
६ आया ऐसी बी दृष्टि गे एन | बापी प्रौष हैं बपो्ि 
बाद थे, झा इतोहे गंध हो भावा पर भी ब्यात्मरत हपिक है! 
जैरे'ड हुमार वी दह।तियाँ सात भी पल प्रकाशित है एम 
राष्ट्रीय और अाज्थिबारी बहानियाँ, और बात्गएपहीं कवि, 
इत्पे जिद और अजोीडाटभर दाह िरषा, है* 
डे सिगिय ्रगे दोबहातियाँ, सामारिक सी (लिया सैर] 
हूं। शहेशरार और दर्तेत के गो हप्ग हर सह साई 
हो है १६ झरणाओं डी सनी जाँबटाइवा् शुू ॥ प्रतीधा" 
त्यद होरे शी ड्गव एए हुत्पी होगी पी, ड्आाई होता धा को हो 
के लिए हदाजा हुला था. कोई हक्‍प्व्त दी ब्रा 
दर हैं के, बह दा 
मद गहगी ् 





अध्याय ३ ९ [हर 


जैनेस्द्र मे अपनी कहानियों को मानव दर्शन पर आथारित किया था। 
कहे।नी शिल्प विधि द्वारा इन्होंने व्यापक जोवन के व्यापक रूप और दार्शनिक 
पक्ष और व्यक्तित के उन भूल नैतिक प्रइनों को लिया है, जो हमारी संस्कृति और 
उम्रके विकास के मेरुदण्ड हैं। # 

यशपाल अपने ढंग के कहानोकारों मे काफी ऊँचे ठहरते हैं, उनकी कहानियाँ 
जीवन के कठोर यथार्थंदाद पर आधारित हैं | सब्चिदानन्द हो रानन्द वात्स्यायन 
'अज्ञेव' आघुनिक हिन्दी कहानीकारो मे महत्वपूर्ण माने जाते हैं। अपनी 'परम्परा 
कहानी संग्रह की 'अलिखित कहानी' में उन्होंने लिखा है कि--कहानी केवल 

कहानी भर होती है, उसे ऐसे लिखता किः वह सच जान पड़े सुगम होता है । 

किन्तु जीवन के किसी प्रगूढ रहस्यमय सत्य को दिखाने के लिये लिखी जाये, 
उसे ऐसा रूप देना कठिन ही है । जीवन के सत्य छिपे रहना ही पसन्द करते हैं, 
प्रत्यक्ष नही होते | और बस.......” 

इस कलायत दृष्टिकोण का प्रभाव जैनेन्द्र, यशपाल बौर अज्ञेय पर तो परि- 
लक्षित होता ही है, प्रेमचन्द के बाद के अनेक[कहानी का रो पर प्रत्यक्ष है। प्रसाद; 
सुदर्शन, कौशिक, गुलेरी आदि की कहानियों मे भी तैतिक-सामाजिक सत्य (जो 
बुछ भी हो,) स्पष्ट और निष्कपट होते थे । 

लेकिन जैमेन्द्र, यशपाल और अज्ञेय की कहानियों में बभी सैद्धान्तिक और 
कभी व्यावहारिक, हर स्तर को भान्यताओ के विपद में शक्ाएँ उठने लगी है, 
अतः इनकी वहद्दानियों में प्रेमचन्द की तरह व्यक्तियत, सामाजिक तथा अम्य 
मातवीय सम्बन्धों पर उतने स्पष्ट निर्णय नही हैं। फिर भी इन्होने निश्चय ही 
बड़ी गहराई से अपने काल की समस्याओं की कलापूर्ण अभिव्यक्रि को है, और 
इनकी कहानियों भे सर्वंधा एक नये प्रकार की बोद्धिकता (युग के परिप्रेद्य में 








महीं हि समाधान के साम पर पें उन्हें रहुत कुछ दे महों सकता, श्रत्युत 
इसलिए कि में मातता हूं कि सन में शंक्‍त, उद्न लत पेंढा करना भो मेरी 
कहानियों का एक दृष्ट है ।" 
-+एक रात (मूथ्रिश्य) : बंनेग्द 
$ झाथुनिक हिन्दी रु हानो : खदमोगारायथ साल, पृष्ठ २७ 


रबर |] [ हिस्री रहानो हा इतिर्‌त 
समस्याओं और अनुभूतियों का गहन डियेबन) रहो हुए भी रस मौर पएए- 
शेक्स्ला की शहीं कमी नहों हुई । 

दस समर के झटानों झारों पर प्र्सिमों कया धािएप का प्रभाव पढ़ा, गाव 
पशागंत औौर उपरेरदनोय मग्झ उद् कया-थारा से चरम कर उपर 
घर जोगी और मगेद शइयता टैवोर)नादिय का रंगे जिये हुए जाए 
हु । # रहीर साय टैगोर को कहानियों रा झतेए पर सपष्द प्रभाव हजित है। 
कि पर भी टैदोर को इड़ारीकयां डो छात्र है वस्युप् उत होगे हो 
बहस मिल्यपरी होफी हुई भी वियय, भार, चरिए प्रतिष्ठा और श्या 
हिएनेधद जार तपरों में बहुत मादे मोर गहरे परदुँच पी । 

हुए ररो-स्यों बरदह होगा का रहा है, बिक हों हों है द्विष्द और 
अरन्‍एं थी या दुच्द हो रे घट रहे है। हमारे मे।त और मशोता मे भगुए। ँ 
हर ३ हए रच उपोन्‍्या। भाव भत मजेत होता औ रद है, 7गी के आह 
शाड का दहाजीराह इंचरढ़ को थी हे छोडवा हुआ कैअत चरिफ शियोपण 
भर अचपयर को अड हो ई रहा है। इधह परास्वा कभाता। अपी धृप है 
मे अहए शो देश विस हर छवी में दैसते की विंवता जा है है। ० 





(व | (2७१ हल (स्पा 4 ढ॥ में रुपा यूर, 

ख] हक और बाबत) अप मे 

(गे) १९ है 4ह? ० « हर है, बए ते ब्चातश आहट 88 

(हि) कहाओों को करके बीना पर हुक शाह हो ह १ है 

[है] करारक बट ले अज 77 दर पाक दो अब मे ६ के 4 ४४ 
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बता पूछ ६० 
रू 
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कथानक पर आधारित न होकर चरित्र पर आधारित हो गयी है । और कहानी 
की शिल्प रेखायें अन्तम्‌ खी हो गयी हैं, इससे चरित्र, लगता है निष्किय से हो 
गये हैं, फलत: पात्रों मे कोई गति नहीं है, उनमे प्रकृति का सहज स्वाभाविक 
ग्रुण परिवर्तत और गतिशीलता दिखायी मही देती, वे चिन्तनरत हो गये हैं । 


कथा सूत्र की बिंश्वेंखलता के कारण नये-नये प्रयोग हुए फलतः कहानियाँ 
अस्पप्ट और रहस्यात्मक हो गयी । इनमे विश्चित अतिवृत्त तया स्पष्ट सहानु- 
भूति के इस तरह ह्वास के कारण साधारण पाठकों के लिए कहानिर्मा कठिन 
और दुर्बोध होने लगीं । 

दिनेख्नाथ मिश्र की कहानियाँ इसका अपवाद है, उनमे अनावश्यक 
-कौशल और कला चमत्कार नही है | प्रेमचन्द की तरह ही इनकी कहा- 
नियो में भी तटस्थता, सूक्ष्म दृष्टि और साथ ही सफलता ओर सुबोचता है । 
'सोज' कहानी संग्रह बी क्ड्डानियों की भाव-भूमि से स्पष्ट होता है कि 
'निर्मुण/ की सवेदना और भावक्षेत्र प्रेमचन्द को तरह ही व्यापक और सात- 
वीय है। जिन्दगी, 'तिवारी' “छोटा डाक्टर” आदि बहानियो से प्रतीत होता हैं 
कि 'निगुण' मे भी सर्वया सामान्य मनुष्य जीवन को लिया है । उनकी बहा- 
निर्याँ वस्तुतः आधुनिक कहानियों की टैक्नीक तथा अस्पष्टता के चमत्कार-कौशल 
की फिसलन मे दृढ़ चट्टाम का काम करती हैं। दिना किसी भूमिका के सीधा 
स्पप्ट प्रवेश-- ऐसा कि पाठक की सारी सवेदता को अपनी ओर छ्लीच ले, 
उनकी विशेषता है । $ शिल्प विधान की एकरूपता मत को कही नहीं उबाठी 
बरतने रचना शिल्प की अकुत्रिमता और स्वामावित्रता से कहानियाँ भत मोहित 
कर लेती हैं | 


विष्णु प्रभाकर की कहानियाँ इनके बिल्कुल विपरीत हैं। बहानी के प्रार- 
म्भिक भाग में धरतावना, अथवा भूमिका वा संश्पर्श ; वह्टामों के मध्य में 
महीं-यहीं समस्या का विश्लेषण और चरिदत्रांकन कौ रेखाओं में जीवनगत 
मूह्य-स्तर का विवेचत होते हुये भी यपाघ के प्रति निर्मम नहीं है। 'अगम 
अथाह' “स्वप्न रूपी गृहस्थी, 'जज बा फैसला' आदि कहानियाँ उनकी सुबोध 
कपाशिल्प फो उदाहरण हैं । 


शिक्षप- 








ह. भाषुनिक हिन्दो कहातो : सदरीनारायय सात, पृष्ठ ८४ 


१४४ ) [ हिल्से कहानी झा इतिहास 


शिल्प की सरलता, प्रत्यक्ष प्रभाव डालने की क्षमता कमल जोशों को 
कहानियों की एक विद्येपता है। 'नि्गुंण” को तरह 'जोध्ी! भी दिना ड्र्सी 
भूमिका के कथा सूत्र को पकड़ कर कहानी को ऐसा उमार देते हैं कि पूर्व कया 
अथवदा पहली भूमिका स्वयं ही स्पष्ट हो जाती है। इनके चरित्रों की अभिश्रतति 
गहरी मनोवैद्धानिकता के प्रकाश में होती है । 

इस कहानी घारा में अमृतराय, भैरव प्रसाद गुप्त, चस्धकिर्त सोनरेश्या 
आदि के नाम भी विशेष उल्लेखनीय हैं ॥ यह कहानी धारा किसी विशेष वर्ग 
तथा विश्विष्ट पाठक समुदाय के लिए नहीं है, इसकी कहानियाँ मगम, दुर्गेष 
ठया अस्पष्ट नहीं हैं। मनोविज्ञान, प्रतीक पदति, लाक्षणिकता, और प्रतीक 
योजना ठथा सांडेतिक रहस्यों को अपना कर भी इनमें निश्चित इतिवृत्त ता 
झपदड सहानुभूति का छास नहीं हुआ ॥ * 

यह काल गत्यवरोध का कान रहा है। 
मूल में केवल अनुभूति मात्र है और उप्तकी अ| 
के बाद गहानीवार के पास बागे की जमीन कौन सी रह जाती है, उसे रामशने 
में समय लगा । आगामी संभावतायें अस्पष्ट होने के कारण डुछ पकड़ में नहीं 
ओा रहा था; फलतः मात्र शिल्पत्रयोग के होते रहे और आगे के हु थे गये 
झेवल शिस्‍्प प्रपोग कास के हूप में ही अभिटित होते सगे । 4 फगाः सो 
ओर रोमाटिक बहातियो का प्रचलन भी बढ़ चन्ता-विशत दब जो शहद 


करते बाली बटानियाँ । 

हिल्तु समय सेरो से परिवतित हो रहा पा, 
आपाएँ निर्ममता प्र॒वे पूर्व सत्यो को शुदला रही थी औरगढ रही पं, रैधों- 
सदा संवर्चशोत धामाजिद पाएर्द का एक बढूव बड़ा झाग ; औ इत सात 
के दौर में भी पूर्णाश बछुता है, तभी कहानी काल के मेखडों ने इगे गुत!। 
सदी शट्ट'ती का सबसे बहा स्वर यह उमरा दि इसने अपने समय, काल, पर 
हद कि हे जीवन और समाज, सबई काजीत र्थितियों मे हीया साई एपाहि! 


अम्ेय की कहाती कला, टिंसके 
मिव्यक्ति में उत्कट सच्चाई है, 


युप घमें की वरिबतित पर 


>2+२२२ २० 





मिकज अ 
» आपुरिद टस्टी शर्तों - शदमौवारायथ शान। दूब्ब्र 
है बरी, पृष्ठ ९० 
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किया। इसने पूरे कहानो को आत्मा में ही परिवतेन कर दिया। नारी के 
प्रति चनी मान्यताओं में आमशूल परिवतेग हुआ; महायुद्ध ( द्वितीय ) के 
परिणाम स्वरूप नारी, दिनो-दिन बढ़ती कीमतों तथा देश के विभाजन के 
कारण मौकरी को तत्पर हुई, स्वावलस्यी बनो, माता-पिता बौर छोटे भाई- 
बहिनों की पालनकर्जी बनी और तब नारी का रुख भी वही हो गया जो कुछ 
दिनों पूर्व पुरुष का था। भाइयों-वेरोजगार भाइयों के प्रति भो ध्यवहार 
उपेष्तापूर्ण हुआ, और क्योकि वह कमादी थी, अतः माता-पिता को भो इसमें 
कोई असंगति दिखायी नहीं दी। उपा-प्रियम्बदा ने अपनी कहानी “जिन्दगी 
और गुलाब के फूल' में इसो वस्तु सत्य को नई दृष्टि से परश्ता है। # 
इस नयो माँग तथा लेखक को नयी दृष्टि का फ यहू हुआ कि अनेक पत्र 
पत्रिकाएँ नयी कहानी से सम्दन्वित प्रकाशित होने लगीं । और रणे कहानीकार 
नई कहानी के क्षितिज पर वेग्र से उड़ती पतंगों की तरह छाने लगे--मोहन 
राकेश, निर्मन्न वर्मा, थ्षिवप्रसाद सिंह, मार्कण्डेय, कमलेश्वर, राजेद्र यादव, 
धमेवीर भारती, सर्वेश्वर दयाल, उपा प्रियम्बदा, मन्‍नू भडारी, अमृता प्रीतम, 
फरणीस्दरनाथ रेणु, लक्ष्पीचारापण साल, प्रतापताराषण टण्डत आदि। जिस 
परम्परा घारा को प्रेमचन्द ने शुरू किया था वह फिर आगे प्रवाहित होने 
सथी। उसी परम्परा में आने वाली कहानियाँ--अमर कांत को “दोपहर 
को भोजन', मोहन राकेश की "मिस पाल, ओर «आरा साकेण्डेय की 'उत्तरा- 
धिकारी', राजेन्द्र यादव की “जहाँ लक्ष्मी कैद है, निर्मल वर्मा को 'परिल्दे/ कम- 
लेश्वर की “राजा निश्वद्िया, धर्मबीर भारती की 'गुल की बलो,' भस्नू 
भंडारी की 'यह भी सच है, फणीश्वर नाथ रेणु की "मारे गये गुलफाम', उपा 
प्रियम्बदा की 'जिन्दगी झोर गुलाव के फूल', शेखर जोशी की 'कोसी का घट- 
बार” आदि जहाँ एक ओर नई हैं, वहाँ उसी परम्पय की अजित उपलब्धि 
भी हैं। 
इस कहानी का वेग इतना अधिक प्रभावकारी हुआ कि प्रुराही प्रीढी के 
अनेक प्रतिष्ठित कहानी लेखकों ने इसे अपनाकर जपनो पूर्व रचना प्रक्रिया को 





+ लहर, नयी कहानो विशेषांक-उपेन्द्रभाष अइक, पृथ्ठ ५२ 
प आधुनिक हिन्दी कहानो: लक्ष्मोनाशपण साल, पृष्ठ ६६-१०० 
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ही बदल दिया । उनकी दृष्टि बदलने के साथ ही साथ शिल्प विधान भी पर 
चतित होने लगा । उपेन्द्रनाथ 'अश्क' का नाम इस दृष्टि से लिया जा शर्तों 
है। उनका 'पंलंग” कहानी संग्रह इसका ज्वलन्त उदाहरण है । 

इस कहानी धारा के अतिरिक्त इसके साथ ही शाय दूसरी बदागी-पास 
भी बहती रही है, इसमें पुरानी घारा की सकीर को ही पीदा.जा रहा है। गौर 
सर्वया पुरानी परम्पराओं की ओर नये लेसक मुह किये हुए हैं। कि्यु दुरती 
बहानी लिखी नई रघनाप्रक्रिया,के सन्दर्भ में ही है। इसके लेखक भी अधिक तए 
यही हैं जो नई बहानी घारा फे हैं। वस्तुतः यह विली-जुली कद्वाती पाएं है 

इन बद्दानियों में जीवन की छोटी-छोटी अनुभूतियों में अपेक्ाइत विराइ 
सवेदनाओं पी ओर राहज संरेत हैं। मारंण्टेय भी ग्राम कहानियाँ कम 
सेश्यर दी अपनी यस्ती की वहानियों में विशेष बात है सादितिक प्रतिकिया, 
जो रघता प्रक्रिया के भीतर से उसका अभिन्न अंध बनकर इभरमी है। शी 
समय मी वद्धानियों में विविषता है-वहीं भी झिसी भी स्तरसे एश्एता 
और दुर्बाधाग का सामोनिययान औ गीं है। फिर यह कहता अविरुयन गे होए। 
हि इन कहानियों में जितनी अनुभूतियाँ उभरी हैं, रावका सार लिप्ननमत है| 
बी गदराई है तो बड़ी गेजन विल्वार द्वी है। कहीं वी रहती मैं को 
वददार ही नहीं है-रद्वाती आदि ते अत तक विचार होत (? ) है; उगगें बेवई 
एक्‍्ट जिया हुआ जीवन क्षण या अश मात्र रहता है। और उग ४ 





पे हुए एगों 
वो ही शुपरित बरता-उगे ही दडुशात्र बसाना बहती का उ्देश! बहता हैं। 
सह सई बदाली भवन के उन अनुषूत क्षयों की शारी देकर उतो मी मा 
# ४ए सब डु ८ एएद्क पर छोड़ देती हैनमिल्दी षर्षों में जैगे गंरोवात' मा 
अुस्टवित खिए की वर तियाँ । * 





हा प्रतापनारायण टण्दन की कहानियाँ 


होता है हि तीर 


आशुतिद बढ़ाती की इत डबूद्ियों को देखे से राष्ट्र 
है। शी ब्रगोहल 


टू नीहार कहानी के सम्दल्ध मे नवेजये प्ररेग कह रहा 


# शा दुनिक दिग्टी कहएी : कवमीजारायच लांच दल्ठ १२7 
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जिनमें दह स्व॒य रम जाता है। | इन कहानियों मे एकरसता है, एकांगिता है, 
सूक्ष्मदक्षिता है, विचारो की सम्यक्‌ व्याख्या है, मनोविश्लेषण है और जीवन 
के विविध रूपों को देखने का प्रयास है। किन्तु इतना मानना पड़ेगा कि प्रत्येक 
कहानीकार ने एक-एक दृष्टिकोण को ही उठा कर उसी का विवेचन किया है 
किसी एक ही कहानी कार ने जीवन को विविध दृध्टिकोणों से नहीं देखा, अनु- 
भूतियों भी व्य॑जना में वेविध्य नबही दिखाया, जीवन को निकट लाकर नहीं 
देखा-एक निश्चित दूरी से देखा प्रतीत होता है ॥ किन्तु डा० प्रतापताराषण 
टण्डन की कहानियाँ इसरा अपवाद हैं । इनमें जीवन के बहुरंगी पक्षों का विवे- 
शत किया गया है-- निकट से विवेचन किया यया है ; इस तरह कि लगता है 
लेखक ने स्वयं इन विविध जीवनो को भोगा है। उनकी अनुभूति में स्पन्दन हैं, 
कर विचारों मे निर्णयात्मकता। इनकी कहातियों में जीदन की गहराई है, जीवन 
फी अनेकानेक भाव भंय्रिमाओ के रम्भीर और पूर्ण वित्र हैं, परिवर्तित युग धर्म 
के मसौदे पर जन साधारण की बदलती तियाहों के विभिन्‍न प्रयोगात्मक रूप 
हैं, औौर सबसे बड़ो चीज है, मानवीय भावनाओं के अन्तईरद्न का विश्लेषण | 
चाहे इसकी कह्दानियों में सेवस वी बुण्ठा से दमित योवन के भभकते पवित्र न 
मिले, प्रत्ताद की तरह बल्पनाओं वा भावात्मक सम्प्रेंषण से दिसायी दे, प्रेमचन्द 
पी तरह आदर्श के पीछे दिवानापन परिलक्षित न हो और दृन्दावन जाल वर्मा 
बी तरह ऐतिहासिक कहानियों द्वारा अतीत के राग न सुनाई पड़ें, किन्तु मध्य- 
दर्भीय जीवन की विविधता, उसके बोदिक चिस्तन के परिवर्तनशील पहलू और 
सामान्य जीवन के प्रति मध्यवर्गीय भावना के थीवस्त सक्रेत अवध्य मिल 
जापगे। डा» प्रतापनारायण टप्डन को कहानियाँ बेवल पहातियाँ पहने के 
लिए नही हैं और न ही मात्र शिल्प- प्रयोग के लिए हैं, इनमें घरिप्र भो सामने 
रत कर युद्धि फो सजग किया गया है-विचारों का बेदम्थ दियाया थया है । 


डा. प्रतापनारायण टण्डन विशुद्ध मनोदेश्ञानिक प्रदृत्तियों के बुशल चितेरे 

इद्दातीहार है; और बहानी शला बा मूल घरादल मादद चरित्र है। इसबी 

टूर समाजमुधारक वो दृष्टि नहीं है अपितु एक बिस्वेक की दृष्टि है, जो विसी 

दरतु वे विदिध सभादित पक्षी बी विवेदना मात्र कर देता है, निष्कर्ष नहीं देता । 

शृसुशो इद्रानियों में समाज शो क्ालोदना भो है, मानदीय ह्वपादों ो बहू 

रूपया है. मानसिक संघर्षों का अत्तईस्ट्न है, बल्पना के अवुभृत्याय्मक संयोग हैं. “| 
ध ्‌ै 


शश्व ] [ हुपादई 
भौर गिपार मघशा हूटया भाईि ये समावित भर का वितरर है। इस आबार 
पर डॉ. प्रतापतारापश टशघत को द्गातिों को हाष्टवया विस्‍्त भागों में रख 
सतते हैं- 

१. सोदेश्य शामाजिक मालोचता सम्दस्थी कड्ातियाँ 

३. भरित्र विश्तेष सम्बन्धी कद्ानियाँ 

३. भानमिर संपर्ष मर ऊउजायोद की कहानियाँ 

४, बालानिफ कहानियाँ 

४, रोमांदक कहानियाँ 

६. भावारमक रुहानियाँ। 

वस्तुतः इन छट्दों दरावल की कहानियाँ अपने दृष्कीण और परिस्यितियों 
के कारण इतनी विस्तृत, व्यारक और गम्मीर हैं कि मातव अपने अधिक से 
अधिक रूपों में इनका उपजी्य बन गया है। इतसे लेखक की मौलिक, 
यूक्ष्मता ग्राहिणी प्रवृत्ति, असाधारण शिल्प विधान कौशल और यधार्यता के 
घरातल पर मध्यवर्गीय चरित्रों का आकलन स्पष्ट परिलक्षित होता है ॥ 


क्रथानक 


कहातियों-के उतत घरातलों के 


१. सोहेशय सामानिक आंलोचेता सम्मन्धी का 
सोहेंशय सामाजिक आलोचना 


कारण कयानक भी छः झूयों में अभिव्यतरत हुए हैं। 

सम्दस्धी कहानियाँ नैतिक आलोवना की दृष्टि से लिखी गई हैं, इनमें कवातर 
का एक सुशिक्षित रूप स्पष्ट इतिवृत और सीमित योवद।द दिखाई देता है। 
फायड की तरह डा० प्रद्मापनारायण टण्डन ने भी सेतत को प्रदृति का अनिवार्य 
चरण मानकर उसका मनोवैज्ञानिक विश्लेषण किया है। ठहराव! 'बाव रेशन 
का पतला धाग/, 'मविष्य के निए', 'मजबूरियाँ, 'गोती के-” और आशिते 
खत' आदि कहानियाँ सीमित यौववाद का उदाहरण हैं । इसमे कहातीहार ने 
यौवन की आवश्यक भूख के रूप में सेक्‍स को उमादा है; किस दृष्डत्य यू है 
कि कही पर भी इसकी अति नहींहै। वउतार-घड़ाव' कहती में सुर 
बस से जाना इसलिए पसन्द करने लगता हैं कि वध सटैण्ड के सामने 


अध्याष ६३ १ [ ४६ 


ऊपर के छम्जे पर कोई पोड्शवर्षीया युवती उसे सलण्ज ममतों से देखते 
हुए प्रेम करने लगती है। गोरी के--'में सुखुआ इसीलिए प्रागत 
हो जाता है कि “माधों को बहू! के वर्दारेपन मे उससे 'आसनाई' थी और यह 
प्रेम अब भी जीवित था, अतः उसके मर जाने पर उसी वी बिता को रास पर 
बैठ कर भला यह गाना क्यों न गाये जो उसे सबसे अधिक प्यारा धा- “गोरी 
के गोड़वा में यड़िगा काँटा--/ । 'ठहराव! में मिश्रा जी का दोस्त उनकी साली 
की लड़की 'मोहेना' का दवाथ इस लिएदवा देता है क्योकि मोहना को उससे 
स्नेह ही गया घा। और उसका आकर्षण पुनः आने का निमन्‍्त्रण दे रहा था । 
इन बहानियों मे सेक्स की कुण्ठा भो है और दलित यौवन का अवदद्ध प्रवाह 
भी । 'मजबूरियाँ' भे मिस पिटो अपने प्रेमियों से उलझाव रखती हैं-- इसीलिए 
क्योकि उसका योवन, उसका रूप नवीनता चाहता था, वही नवीनता जो 
जयाल मिस पिंटो वी युवती लड़को की बात सुत कर अपने मत में वल्पतो 
करने लगा था ) विन्‍तु ड|७ प्रतषनाशपण टण्डन की इन घहानियों मे "पहाड़ी 
को कहानियों की तरह वाम वासना के द्वन्द्र कौ चरम परिणति बहीं नही है। 
अपितु इस भूख का तात्विक विश्लेषण इन कहानियों की प्रमुख विशेषता है । 


सामाजिक आलोचना केवल आलोचना के स्तर कर ही मुखरित नहीं है । 
इसमें बोद्धिशता है और सबसे बड़ी दीज है दिचार शक्ति ! लेखक की इस 
अ्रवार की कहानियों मे कही भो आवेग जम्य कार्यों का वर्णन नहीं है, प्रत्येक 
पात्र जीवन के खोखले पत्र को समझता है, और आलोचना करता है । भविष्य 
के लिए 'उचक्का', 'एक शाम', “थोड़ी दूर का सफर', “अष्टगृह योग, 'भेद 
को बात, 'पुराने दोस्त” और 'गलतफहमी' आदि कहानिया सामाजिक विकू- 
तिथो का यथार्थ बोध कराती हैं। “मविष्य के लिए' में लेखक ने मोहनी के 
द्वारा समाज में पुरुष वर्ग का यधार्थ रुप चित्रित किया है। मोहती जिस ओर 
देखती है, पुश्ष की भूखी आँखे -- उसके योवन को घूरती आँखें -- उसे निगल 
लेना चाहती हैं । "एक मानवीय सत्य' में चौधरी दारा कही गयी बात कि 
“औरत की जिन्दगी पाँच साल होती है, फिर उसे फेंक देना चाहिये”, मोहनी 
को सत्य लगती है। हर पुरुष उसे अपदी वासना का शिकार बनाना चाहता है, 
ओर वासना दी आए में अपनी आँखों को सेंबते समय अपना सर्वस्व न्योछावर 
करने को तत्पर रहता है, किन्ठृ(इसके दाद ? वह इसमे से उसे मबख्शी की तरह 
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और शिकार अथवा ह॒त्या आदि से संभावित भय का चित्रण है 
पर डा. प्रतापनारायण टण्डन की कहानियों को स्पष्टतया तिम्ह 
सकते हैं-- 

१. सोह्देशय सामाजिक आलोचना सम्बन्धी कहानियाँ 

२. चरित्र विश्लेषण सम्बन्धी कहानियाँ 

३. मानसिक संघर्ष और ऊहापोह की कहानियाँ 

४. काल्पनिक कहानियाँ 

४. रोमांचक कहानियाँ 

६. भावात्मक रुह्मनियाँ। 

वस्तुतः इन छट्ों वरातल की कहानियाँ अपने दृष्कोण 
के कारण इतनी विस्तृत, व्यापक और गम्भीर हैं. कि मार 
अधिक रूपों में इनका उपजीव्य बत गया है॥ इतसे ले” 
सूइषमता ग्राहिणी प्रवृत्ति, असाधारण शिल्प विधान कोश 
घरातल पर मध्यवर्गीय चरित्रों का आकलत स्पष्ट परिला: 


ये 


चाथानक 


१. सोदेदय सामाजिक आलोवता सस्दस्पी कहारि 
कारण कयानड भी छी: रूपों में अभिश्वत्त हुए हैं। सो 


सम्बन्धी कहानियाँ नैतिक - क।.. की दृष्टि से रा 
का एड सुशिक्षिव रूय ६३ #. ७ और सीर्विः 
फ्रायड की तरह . टण्डन ने मी 
चरण मातकर विस्तेषर्णा 


को पता कक ७ 


अध्याप ३ ] [ शशह 


"एक शाम' मे लेखक मे पुरानी घिसौ-प्रिटो परम्पराओ पर ब्यंग क्रिया है। 
प्विद पर कौवा बैठ जाने से दूसरे मुहल्ले भर मे माठम कराना, अस्यविश्वासो 
दर करएरा प्रहार है। गलतफहमी में घनश्यामदावू स्वयं ही दारी के प्रति-- 
अपनी पलली के प्रति किये जाने बाले आक्षेपों को निराधांरता पा लेते हैं और 
शुराने दोस्त” भे मोहन तथा शारदा मिल कर सीधे-साथे युवक सुरेन्द्र को 
नवीन युग के साहस का उदाहरण देते हुए फाँकते हैं और विवाह के जिए 
माता पिता को अवहेलना करके भी दैयार होने को समझते हैं, किन्तु जब 
उन्हें सुरेन्द्र से भी अच्दा दूसरा“मुर्गी' मिल जाता है, तो उसे मार्ग के कटक बी 
तरह छोड़ दिया जाता है | यह है मुगीन परिवर्तित जीवन के मानदण्ड, उलझते' 
>जुझते नैतिक चित्र, जो वर्तमान सम्पता को पनपा रहे हैं । 


“थोड़ी दूर वा सफर' में लेखक ने वड़े ही मनोवैज्ञानिक ढंग से 'घायत की 
गति घायल जाने' को स्पष्ट किया है। बस में बैठे सज्जन इसलिए इसानियत 
के पक्के ह्िमायती ये वर्योंकि बह अपनी ही तरह दूसरों की तकलीफ को भी 
महसूस कर रहे थे और दूसरे लोग ! वे मद्रान्धों की तरह झगड़े पर उतारू थे ;, 
का रण-जाक़े पैर न फटी विवाई, ता का जाने पीर पराई ॥ 


डा० प्रतापनारायण टण्डन ने सामाजिक आलोचना सम्बन्धी कहानियों के 
बथानकों के निर्माण से दो प्रकार के साधतों का सहारा लिया है। प्रथम आन्द- 
रि% साधन, शितीय बाह्य साधन । यदि आस्तरिऊर साधत अमूते रूप मे 
धघरित्रों के माध्यम रे कथातक का निर्माण करते हैं तो वाह्य साधन मूर्त रूप में 
जपधिक घटनाओं थादि के माध्यम से इसे सुनिश्चित रूप प्रदान करते हैं) 
“भविष्य के लिए' के कथातक निर्माण में मोहनीके आन्तरिक सघएं, रविप्रभा पति 
कौर धपक्तर ने; संएग रे उत्पन्‍्त मानसिक बारोह-अवरोह कपा विकास में स्वा- 
आाविक गति देता है तो दूसरी ओर नौकरी को सलाद मे अफसर से मिलने पर 
हुआ दार्तालाप और पढि में हुआ संदर्पे शोर मोहनी का दह ऐे भागना भादि 
बाह्य घटनाएँ कपानक को सुनिददियत रुप देते हैं। इसी प्रकार 'लाल रेशम का 
परशा धागा! मे हईेद और बसों रो सवस्पिति प्रथम स्यापार-प्रषाली बा 
निदर्शन करतो है। वहींनहीं लेजक ने सामाशिक आलोचना बावताप दारा 
हो ही है, और ऐये स्पालों पर छझवानर नही हे: दशाइर होदा है, बाप 
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विकाप पोतता है मर दपर-यघर पुदः विगाह़ें दौड़ने छगठ़ा है। चद़े कोई 
हो, सफर हो, मानिक ही, सवकझाताहोंया वि---। वि भो उगे 
बुसे बौवत पर दी दृश्टि रखाया है। जयोकि बढ़े पर की इर्ा वा विरोध ने 
क्रडे उगतो इश्ानुगार ही शवर्य की समवित क रती जाठी है, मद: इस विन 
रोप गर्माश के कारण बहुत शी ही उसही ध्याग सारी मे भर जाती है 
मोर यह दूगरे पानी वी खोज करता है। यदि नारी साहनी है तो भी पति यह 
सम्रग कर हि बहू उगप्ा पाल है, अपनी इच्छा मौर प्रवृत्ति का विरोय रुहत 
सहीं कर सकया। मोहनो पुएय के इस रूप का विरोध करता चाही है, उममें 
संपर्ष करता चाहती है, डिन्‍्तु वह स्ोबती है-"....आदमी इतना नोच हो सकता 
है। मुप्तें सगा उस्ा छ्ववह्वार केवल दिख्लाने मर के लिए था, वाठुरता से 
भरा हुआ था । उसमे कोई प्रेम माव पति के प्रति स्नेह की भावना नहीं पी 
फेवल नारी का दुष्ट पुष्द शरीर, युवती मारी के कोमन्न बंग, भारतीय नारी का 
विवश यौवन, जो पति के लिए धिफफ लिलौता द्वोती है ; वह उसके यौदत में 
हेलना भर जानता है। कँसी निवंश्ता है | * 
मोहनी के चरित्र मे साहस है, उसमें प्रुषष 
है, इसोलिए जब उसकी सहेली रविप्रमा उससे पति के पास जाने का आह 
करती है तो यह आवेश भरी आवाज में कहती है -- “अब मैं चाहे प्राप ही 
षयों न दे दूं, मगर वहाँ वापस ने जाऊँगी ,” | यहाँ हमें मोहती के चरित्र में 
लेखक के उपन्यास 'अभिश्मप्ता” की निश्ञा और राजेख्मोहन अग्रवाल के उपू 
न्यास 'उलझी लकीरें' की रश्मि का अपराजित साहस दिल्लायी देता है, जो सामा* 
जिक घारणाओं पर प्रवल आघात है। अन्त में वह विईचय कर केती है ८ मै 
लड़ें,गी, संघर्ष करूँगी-- अत्याचार के विरुद्ध, बताचार के विहद्ध अपने 
अरित्र निर्माण के लिए, बपने जीवन के लिये, अपनी स्वतस्तवा के लिये, अपने 


अधिकारों के लिये, अपने भविष्य के लिए......«« ई 


ननिककक कफ कक कस अर शक 
# बदलते इरादे -- भविष्य के लिए: डा० 
पृष्ठ २२२ 
वही, पृष्ठ २२५, 
$ बही, पृष्ठ २२९ 


वर्ग से संपर्ष का मादा 


प्रतापतादापण टष्याक, 


अध्याप ३ ] ।44053 


'एक शाम मे लेखक ने पुरानी घिसी-पिटी परम्पराओं पर व्यंग किया है। 
सिट पर कौदा बैठ जाने से दूसरे मुहल्ले भर मे मातम कराना, अन्धविश्वासों 
पर करारा प्रहार है। 'गलतफहमी' मे घनश्यामवादू स्वयं हो तारी के प्रति- 
अपनी पत्नी के प्रति किये जाते वाले आक्षेपों की निराधारता पा छेते हैं और 
"पुराने दोस्त” में मोहन तथा छारदा मिल कर सोधे-साथे युवक सुरेन्द्र को 
नवीन युग के साहस का उदाहरण देते हुए फाँखते हैं और विवाह के लिए 
भाता पिता की अवहेलना करके भी तैयार होने को सप्नझञाते हैं, किन्तु ऊब 
उन्हें धुरेन्द्र से भी अच्दा दूसरा'मुर्यी' मिल्र जाता है, तो उसे मार्ग के कंटक की 
तरह छोड़ दिया जाता है। यह है सुगीन परिवर्तित जीवन के मातदण्ड, उलझते' 
न्जूझते नैतिक चित्र, जो बतेमान सम्यता को पनपा रहे हैं । 


“थोड़ी दूर दा सफर! में लेखक ने बड़े ही मनोवैज्ञानिक ढंग से “वायत की 
गति धायल जाने! को स्पष्ट किया है। बस मे बैठे सज्जन इसलिए इंसानियत 
के पक्के द्विमायरी ये क्योंकि घह अपनी ही तरह दूसरों की तकलीफ को भी 
महसूस कर रहे थे ओर दूसरे लोग ! वे मदान्धो बी तरह झगड़े पर उताह थें,. 
कारण--जाक़े पैर न फरी विवाई, ता का जाने पीर पराई॥ 


डा» प्रतापतारायण टण्डन ने सामाजिक आलोचना सम्बन्धी कहानिमो के 
बथातकों के निर्माण मे दो प्रसार के साघतों का राह्मरा लिया है। प्रथम आन्त- 
रिह्र साधन, द्वितीय बाह्य साधन। यद्दि आन्तरिक साधन अमूर्त रुप में 
चरित्रों फे माष्यम से वधातक का निर्माण करते है तो वाह्य साधन मूर्ते रूप में 
शेमिक घटनाओं भ्ादि के माध्यम से इसे सुनिश्चित रूप प्रदान करते हैं। 
“भविष्य के लिए' के #यानक तिर्माण में मोहनीके आन्तरिक संघर्ष, रविप्रभा पति 
और अफसर दे संसर्ण रे उत्पत्त शानसिक शारोह-अवरोह कपा विकास में स्दा- 
भाविक गपि देता है तो दूसरी ओर नौहरी वो तलाश में अफसट से मिलने पर 
हुआ वार्तालाप और पदि से हुआ सर्प धौर मोहती का वहाँ से भावना आदि 
दाह घटनाएँ वयानक बो सुनिशिवत रुप देते हैं। इसी प्रवार 'लाल रेशम का 
पंदवा थागा' में हमीद और बसों गो सनःस्पिति प्रथम ध्यापार-प्रधाली कए 
तिदर्शन झरती है। बही-रहीं लेखक ने सामाजिक आलोचता बातालाप ड्वारा 
ही बी है, और ऐसे स्थातो पर कवानक नहीं के दशाइर होता है, बावलाफ 
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मुख्य होता है, और उसी बातचीत में उम्राज़ की विक्ृत्ियों एवं अन्धमाववारों 
पर टीका टिप्पणी होने लगती है। * 

२. चरित्र विश्लेषण सम्बन्धी कहानियाँ-जों कहानियाँ चरित्र विश्लेषण 
सम्बन्धी हैं, उनमें लेजक की प्रतिभा का अच्छा निदर्शन है। लेखक की अधिक 
कहानियाँ चरित्र विश्लेषण सम्बन्धी ही हैं। इतका कपानक हिसी व्यक्ति विशेष 
चरित्र पर प्रकाश डालता हैं। “चपरासियों की चाय*, /इन्टरव्यू लेटर,” सतीफ 
“गोरी के...” 'लंच टाइम! 'युहता), 'उच्कका, 'प्रार्टटरण, 'आवमसी जागेगा, 
“चलती हुई रकम', 'लाल रेशम का पतला धागा' और 'थून्य की प्रति! भाहि 
रचनाएँ मानवीय चरित्र का सहज विश्लेषण करती हैं। यह चरित्र-विश्तेषण 
दो प्रकार का है। और इसी आधार पर केयानकों का तिर्माण भी दो पशर 
का है यदि चरित्र संर्लिप्ट हैं, उनकी मन:स्थिति में गूढ़ ग्रग्वियां हैं तो उतरे 
चरित्र निर्माण में अन्य प्रेंरणाओं के विवरण दिये गये हैं । 

“उचपक्ा' में एक ऐसे व्यक्ति वीरेन बाबू का चरिकर दियांगया हैजों 
अति कठोर और अत्याचारी होते हुए भी घामिकता और दयासुता का ढोंग 
करते हैं। “आदमी जागेगा' में शामलाल के चरित्र का विश्लेषण विया है जो 
आधिक अभाव के कारण अपनी दिन-प्रतिदित बढ़ती जाती पत्ती के हा 
पीले नहीं कर पाता और अपने पचास वर्षीय मैनेजर हरेग्दर मे विवाद करे था 
ने करे, इसी संप्रपं में पड़ा हुआ है। “सुहना' में मेंडू के चरित्र का मर्या 
विश्लेषण हुआ है, वह अपने पुत्र को ऊँचा बनाता घाहता है, पहिया कर 
होशियाद बनाता चाहता है / 'मविष्य के लिए' में मोहनी का घरित सरिहप्ट 
है । वह नेवल पति द्वारा निकाल दिये जाने पर संसार से संघर्ष बौ-वुएप बर्ग 
को चुनौती देने को तैयार हो जाती है। ऐसे गूड़ और सश्लिष्ट चरित्र के मती* 
विश्लेषश्ञ के द्वारा उसकी अनेष्य कर्म श्रेरेणाओं की अववारण हुई हैं। रविश्भा' 
उसके चरित्र को उमारने के निए दही समझारी है + ऑडीयर भी उसी फरिंत् 
जा निखार करता है और पति की संभोग तिप्सा,..,उसके मत में धरतापरण 
ऊहापोड को जन्म दे देतो है। उठहां चरित्र इन सब आक्षयों ते और भी शअविड 
निखर कर सामने आता है । 


# हुम्य को यूति (अच्ट खुह योग) : हार प्वाकतारापण दष्इत 


अध्याय ३ ] [ कर 


दूसरी और वे चरित्र जो साधारण मनोग्रन्यियों और रहस्यों के हैं उनमें 
साधारण क्यानक का ही निर्माण किया गया है तथा एक सीघा-सादा सूत्रा> 
स्मक कथानक लिया गया है। “चपरासियों की चाय 'लंचटाइम' और “लतीफ' 
इसी प्रकार के कथातक हैं। 'चपरास्ियों की चाय” मे चपरासियो के बरित्र पर 
प्रदाध डाला गया है, इसका कथानक केवल लंच टाइम में साहब द्वारा चाप पीना 
है। गंगादीन, रामसरन और भगवती के साहब अपने-अपने कमरो में चाय पीते हैं 
ओर वाद को उनकी केतलियों में दच्ी चाय उनके चपरासी लोग पी छेठे हैं । 
इसी भ्रकार 'लंच टाइम' में लंच के समय वर्मा--एक क्लकं-की मानप्तिक हियिति 
का चित्रण किया गया है। वर्मा घर से भोजन नहीं लाते, किन्तु यहाँ प्रत्येक 
को खाता देखकर उनकी भी जीभ छपलपा आती है। घोप खाने वा निमन्‍्द्रण 
देना है, किल्नु थर्मा की स्वाभाविक ऊपरी दिखादे वालो वृत्ति इन्कार कर देती 
है; मन चाह रहा है, अतः एक मेज से दूसरी मेज पर के खाना व्यक्तियों को 
खाते देखक र उनके भोजन को अपनी आँखो से ही खाने लगते है। और 'लतीफ' 
मे भी लतीफ माप के एक नौकर के द्वारा इस मानवीय वृत्ति का विश्लेषण 
किया है कि वह अधिक से अधिक लाम के विषय मे सोचता है। धन वृद्धि की 
आक़रक्षा इतनी प्रबल है कि बीच की वाधायें भी उसकी मृगत्‌ष्णा रोक नहीं 
'पाती। 


३. सानस्तिक संघर्ष और ऊहएपोह को कहएनिर्षा--डा० प्रत/पनारायण 
टण्डन की कहानियों में तीसरे प्रकार के कथानक मानसिक अन्तंन्द्र से सम्ब- 
न्धित हैं । “जीवन सिंह' और “आखिरी खत' आदि इसी प्रकार के कथानक हैं। 
“आखिरी खत” मे नसीमा अपने प्रेमी को पत्र लिखकर अपनी मोहब्बत का 
इजहार करती है और अपनी पाक मोहब्बत के कई उदाहरण तथा धटनायें 
पेश करती है । अपने प्रेमावेग में उसको बुरा-भला भी कहती है, पर फिर माफी 
भी मांग लेती है। उसको परले सिरे का छटा हुआ बदमाश और घूर्त समझती 
हुइ भी चाहती है कि वह पत्र का उत्तर दे और आकर उसे ले जाये | # ऐसी 


ब+ 





+ बदलते इरादे (आलिरी लत); शा० प्रतापनाराणश टण्डस, पृष्ठ 
पृ झ 


श्श्ड ] [ हुषावड 
ही बेदसी और मास्तरिष्र संपर्ष 'दह सेहरा' नामह कद्घाती में उमय है। 
गहागी का मायक मपनी पतली से अगाय स्नेह करवा है, अर्थामाव के वार 
परेशान है, यों नौफरी नहीं मिलती, बीवी आधा पेट खाकर रहती है, मत 
भूसे भरते वी अयेक्षा पह पिता के महाँ दी रहे-यह सोच कर उसे मैडे मेज देता 
है किस्तु पुनः उराका अभाव राटकने सगता है, वह शू लाता है, अपनी विद 
धता पर बौसलाता है, डिन्‍्तु किर पटती का चेदया सामने बा जावा है; 


उगकी यही-बड़ी कजरारी आस, लाल पतले ओंठ, ठाजें ग्रुठाव जैठे गाल, - 
हट दूर हो जाती है | * 


वह घूयगूरत चेहरा --+- भौर उसकी सारी शु शत्ताद 

४. काल्पनिक बहानियाँ-- वाल्पनिक बहानियों में लेसक यपाय॑द्रा के 
घरातल से दूर गगन की छाँव में टदलने के लिए निइुलख पड़ता है। पर फिर 
भी उसकी छायां घरती पर ही पड़ती है। “जप्नत बाहर झुछ सो पवार 
की कद्धाती है। और इससे भी अधिक निकट को मह्दानी है 'स॒र्विणी की अब 
पैण कया! । इन दोनों कहानियों के कयानक विवरणात्मक हैं और पटनात्रम 
सुनिश्चित हैं। “जम्नत के बाहर में नायक स्वृप्त में एक छिपकती को अपने ऊपर 
गिरने से उत्पन्न भय का अनुभव करता है। फिर देखता है उस छिपइली में से 
एक हसीन परी निकल आयी है और उसरो बरदान माँगते को कहती है, कि 
वह सोच नहीं पाता उससे कौन सा वरदान माँगा जाये, सभी वरदान उसे अधूरे 
मालूम होते हैं, और तव उसे कह्मपोह में पड़े देस कर परी यह नह कर बसी 
जाती है। फि शायद उसे कुछ नहीं मागता है ! 

एक राधिणी की आकर्षण कथा' में लेखक में साधारण रूप से नायक के 
अधि एक सर्विणी के प्रेम का वर्णन किया है। नायक, पुरुष है-मनुप्य है. किए भी 
एक सर्पिणी उससे प्रेम करती है, जब वह सो जाता है तो अपनी कुंडली में उसे 
कस कर--अपने ऑलिंगन पाश में आइड कर, स्वयं तृप्ति लेती है। उसके 
बसख्दूफ उठा वार मारने को छोड़ी गयी गोली मे भी हुद्ध नही होती | ईी 


नरक अर आय आओ मर ीईपीआईईँंी 


# बदसते इरारे (आलिरी घत): डा. प्रतापवारापषण टरइन, पृष्ठ ११६४३६ 
4 बदलते इरादे (जप्तद से बाहर) : डा. प्रतापनारायण टष्डत, कट 
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अध्याय ३ ] त श्क्क 
बहानी में लेखक ते एक सर्षिणी की आँखों की चमक का वर्णन किया है। * 


५. रोपांडक कहानियाँ-शिकार और भयोत्यादक कहानियों का धरातल 
मनोहर कहानियों या जायूसी कहानियों जैसा है। इनमें लेखक ते विचित्रता 
उत्पन्न करने का प्रयत्न किया है। शिकार को कहानियों मे 'कुमायु' का बादम- 
शोर” और 'एक शिकारी को डायरी के कुछ पृष्ठ” आदि अच्छी कहानियां है। 
और जासूसी टाइप की पहानियों में, 'फिल्म वा पड़यन्तर,' 'प्रेमी-ग्रेतात्माएँ'! मौर 
"मृतत्मा से साक्षात्कार! आदि का नाम लिया जा सकता है। इन कहागियों में 
एक ओर भय और रोमांच के क्षणों का स्फुरण है तो दूसरी 
ओर धौद्धिफ घराहल भी कमजोर नहीं है। पृतात्मा से साक्षाल्गर' इस 
प्रकार की कहानियों का सुन्दर उदाहरण है। डा० सेव को अपने कमरे में 
जाकर लाश का पोछ्ट मार्टम करके उसकी रिपोर्ट देना है, किन्तु लाश वाले 
कमरे में जाते-जाते शाम हो जाती है और फिर भी वे चाहते हैं कि काम दोध्त 
ही समाप्त हो जाये । वे कार्य श्रास्म्भ कर देते हैं। इसी समय उन्हें लगता है 
कि लाश हिल रही है; तब उसकी आत्मा से साक्षास्तार होता है. और मन से 
एक विचित्र प्रकार के भय का संचार होता है । यहाँ लेखक ने नायक के मन के 
संघर्षों और इंद्रों का भी कुशल चिंत्रण किया है। डिस्तु इस प्रकार की जासूसी 
बहातियों में सेखक की प्रतिमा देखते हुए, उसकी प्रतिमा से हीन उतरती हैं । 

अन्य कहानियों से इनका स्तर निम्न है इनमे रूप कौर सेमांच उत्पन्न करने 
के लिए अतिसाधारण स्तर में कथानक फो जटिल मात्र बना दिया गया है । 


६ भावात्मझ कहानियाँ-स्सिरे व्यक्त विशेष देः प्रति श्रद्धा के पुष्प 
चढ़ाने के लिए अपवा मस्तिष्क पर भावनाओं के अतिक्रमण के आवेग में इस 
प्रदार की कहानियों दी रचना हुई है। इनमें लेसक ते मस्तिष्क से अधिक 
भावुष ता भा सहारा तिया है | 'जीवन सिह' और 'स्वर्गीय मिश्र जो' इस प्रकार 
बी रहानियाँ हैं। जोवन धिद्द पाँच इर्ष दाद लड़ाई पर से आया है । अपनी 
विदाई की याद कर उसती आँसों से जायू छलदधता आते हैं। वह भावना में 
बह जता है ब्यदित हो जावा है, माता-पिता की याद बचोटे खाती है और 


ला न जज अर 


* बरसते इशारे (सपिणों दो आरयंघ कषा); पृष्ठ ११६-१२८+ 


१५६ ] [ रुपातक 


बढ अपनी कठोरता पर आश्चर्य करता है कि कंसे वह उन्हें रोते-कलपते छोड़ 
गया था । एक समय वह था जब वह देश की रक्षा के लिए युद्ध पर जाने और 
मातृभूमि की पावन वेदी पर अपने प्राणों के उत्सं के स्वप्न देखता था; गौ 
जब इसका अवसर मिला तो सव कुछ छोड़ कर चला भी गया था। उसने अप* 
रोती माँ की परवाह नहीं की; रोग से ग्रस्त पिता का ख्याल नहीं किया; ओ 
छोटे भाई का स्नेह भी ठुकरा दिया था। पर घर की वर्तमान दुदंशा उस 
निइचयों को हिला देती है। पर तभी वह अपनी कमजोरी पर विजय पा ले! 
है और सोचता है.......नही, ऐसा नही था, आज भी यदि अवसर पड़े तोव 
अपने देश के किसी भी सपूत की तरह आगे वढ़ कर प्राणों का उत्से के 
सकता है । आज भी यदि आवश्यकता हो, तो वह अपने देश के लिए बड़ी 
बड़ी कुरवानी करने के लिए तैयार है........लेकिन क्या स्वदेश के लिए प्राण 
का बलिदान करने का उसने जो स्वप्न देखा था, वह उसकी कहपना के अनु 
प्रिद्ध हुआ था ?-* 

'हव० मिश्र जी' कहानी भावात्मक कहानी होने के साथ ही उसे शा 
धित्र भी कहा जा सकता है। लखनऊ विश्वविद्यालय के विदान एवं प्रिय पे 
सर श्री बजडिधोर जी मिश्र के आसाममिक निधन की सूचना प्राप्त होने पी 
सेखक के मस्तिष्क में उनको रूप रेखा उमरती है और वह उनसे प्रभावित होते के 
कारण उनके व्यवितत्व और स्वभाव का भावारमक चित्रण करते के बाद तिधत 
जो घटना का उल्लेस करता है। इस कहानी में लेखक की भाषा कोमल और 
भावुक हो गयी है और दुद्धि पर जैसे द्वदय का प्रमाव दिखाई देता है । 

स्वरूप भी दृष्टि से इसकी कहानियों के कपानडों में कपादस्तु हे तीनों 
अड्ार मिलते हैं । 

१. घटना प्रधात कधानक 

२. चरित्र प्रधात कयातक 

३. भाव श्रघात क्यातक ३ 

पहले जिन छै: आधारों पर डा» प्रवापतारादश टष्डन डी कद्ठातियों है 
बयानड की समीक्षा की गई है उतमें ये तीतों ध्र्गर के बषातह भा जे हैं। 


उसके अर फ अजीज जज जज आर 
* दे» बदखते इराईे (अोबत दिह), दृष्ठ १०१-१०९०१३ 


अध्याय ३ ] [ ११७ 


सोहेश्य सामाजिक आज्लौचना संप्दन्धी कहानियों था शिकार और 
भय आदि उत्पादक कहानियाँ के कथानक घटना प्रधान कथानक हैं । चरित्र 
विश्लेषण सम्बन्धी कद्दानियो तथा मानसिक संघर्ष और ऊहापोह वाली कहा- 
नियों के कथानक चरित्र प्रधात कथानक हैं तथा काल्पनिक कहानियों और 
भावात्मक कहानियों के कथानक भाव प्रधान कथानक हैं। इस विभाजन ,कोी 
ऋरते समय यह अवश्य ध्यान रखता चाहिए कि यह दर्षीकरण स्पूल झूप से ही 
है क्योकि हर प्रकार का्रंकधानक किसी न किसी रूप में प्रत्येक कहानी में 
मिल जाता है। सामाजिक आलोचता सम्दन्धी कहानियाँ चरित्र प्रघात कहा- 
नियों मे भी मिलती हैँ यथा->'लंच टाइम' ओर 'अष्ट गृह योग! आदि; और 
इसी प्रकार मानसिक ऊहापोह की कहानियों में भी भावुकदा और घटना 
अधान फयानक प्राप्त होता है; अतः प्रश्त भौषता और पुरुयता का है । 


समग्र रूप से देखा जाये तो डा० भ्रतापनारायण टण्डत को कहानियाँ 
अधिकतर चरित्र प्रधान हैं। इनमें घटना और संयोग गोण है तथा चरित्र 
चित्रण बौर विशेषता ही मुख्य है ) कपामूत्र किसी मुख्य प्रात्र के चरित्र को 
रेखाओं मे अपना विकास पाता है। इनकी कहातियो के कथानकों में चरित्र 
विश्छेषण अथवा चरित्र अध्ययत की दृष्टि से कार्य ध्यापार दिये गये हैं। 
अतः उनका रूप कलात्मक औरअपेक्षाकत सूक्ष्म है, क्योकि इन वाहय घटनाओं 
से कथानक मे आरोहावरोह नहीं आता वरन्‌ चारित्रिक अन्तदेंस्‍््, पात्रों 
की भानसिक ऊहपोह और विभिन्न परिस्थितियों मे ब्यबत होते वाली उनकी 
समस्त चरित्रगत विशेषतायें उसके निर्माण मे घरित्रार्थ होती हैं । शुन्य की 
पूर्ति, भेद की बात, इन्टरव्यू लेटर, जीवन सिह, लंच टाइम, उचवका, चपरा- 
सियों की चाय, ठहराव, भविष्य के लिए, और आदमी जाग्रेगा आदि कहानिया 
उनकी इस प्रकार की कहानियो के उदाहरण में प्रस्तुत की जा सकती हैं। 


वस्तु विम्पास की दृष्टि से कधानक के तीनो अग्रे का है, आरम्भ £ 
भध्य और ३. चरम सीमा अथवा अन्त का डा. प्रतापनारायण टण्डन वी 
बहानियों में निर्वाह हुआ है। डिन्‍्तु कहानी के आरंभ और अन्त भाग पर द्दी 
विशेष बल दिया गया है | आज की कहानी कला को तरह उनको कहानियों 
में कथा वस्तु है, घटनायें हैं, संघर्ष है, लेडित इनका सम्बन्ध याह्य व्यापारों से 
ने हो कर भतः मस्तिष्क से हो गया हैं) इनके विकास में कोतूहल भोर 


१४८ | [ कयातक 
जिज्ञासा की तोब्ता है लेकिन स्तर भावकता से हट कर वौद्धिक हो गया है ! 
सरमगीमा भी है, किस्तु यह घरमसीमा किसी घटना अथवा संयोग पर ब्ायादित 
नहीं है कि रूप-बसस्त बढ़ानी की तरह दोनों;पात्र बाद में मिल कर अपना राज' 
पाट प्राप्त कर लेते है और सौतेती माँ प्रायश्वित की अग्नि में जलती रहती हैं 
बृरन्‌ पुरुष था स्त्री फी ऐसी मनोदशा की सीमा है--चरमसीमा है जो एकाएक 
अपने सोये हुए आनस्द और शासित को पा लेते हैं अथवा किसी एक निष्कर्षात्मक 
तथ्य पर आ जाते हैं । 
बस्तुत:; आधुनिक कहानी कला की तरह * डा- प्रतापनारायण टेंडत को 
कहानियों में कहानी कला के मूल तत्वों में परिवर्तत नहीं हुआ हैं, वर उन 
ततों के प्रति दृष्टिकोण में परिवर्तत उपस्थित हुआ है तया, उनके विकास में 
भी हेनरी की कहानी अन्तिम पत्ती तथा मोपांसा (फ्रॉस) की कहाती नैकलेस 
की तरह उनके विन्यास में आश्चर्य जनक विकास हुआ हैः 


पात्र और चरित्र-चिन्रण 


डा० प्रतापनारायण दण्डन की कहानियों के पात्र सर्ववा सजीव और स्वाभा* 
विक है। इनका आविर्भाव वल्पना वी बहुरंगी छाम्र भूमि से न होकर उनकी 


छल 
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नै कहाती कला की समोक्षा, प८्ठ ३२६ 


अध्याव ३ ] [ रु 
आत्मानुभूति के घधशातल से हुआ है । फलत: कहानियों के पात्रों और पाठकों मे 
सरलता से सापारणीकरण हो जाता है। इनकी कहा तियों में खोकोत्तर पात्रों 
की कही कल्पना रही मिलती । इन्होने जीवन-सामान्य जीवन-की स्पर्श किया 
है जो मानव सघर्पो और युग चेतना का प्रतीक है । # 

कहानी में चरित्र चित्रण का महत्व सबसे अधिक है । कलात्मक दृष्टि से 
शक भोर कहानो की सक्षिप्त सीमा के कारण चरित्र का विकास दिखाने का बहुत 
क्रप्त शवसर रहता है, दूसरी ओर चरित्र-चित्रण की संमादनाएँ इतनी सीमित 
रहती हैं कि उनसे चरित्रो को स्पष्ट करना परम हस्तलाघव की परीक्षा है। 
पात्रों के रूप, रंग और अन्य स्थितियों का चित्रण करने का अवसर ही नही 
रहता, वहौँ तो गायर भे सागर भरने का प्रश्व रहता है, किर भी ध्रवस्था, रूप 
और रंग का विवरण देते से पात्रों की रुचि और मानप्तिक स्थिति का परिचय 
मिल जाता है, इससे उस चरित्र पर व्यापक भ्रकाझ पड़ जाता है। डा० प्रताप- 
नारायण टण्डन की कहानियों मे सब तो नही, हाँ यदा-कदा इसका भी विवरण 
मिल जाता है। 'मुनिय/ कहादी में सविता का चित्र देते छूपय लेखक ने उसके 
बस्त-विन्यास आदि का भी चित्रण किया है। यधा-'सदिता चुपचाप अपने 
चुटनों' पर अपना सिर झुकाए बैठी थी । उसके दाल एक साथ मोड कर एक 
चोटी मे बंधे और उनमे से कुछ खुल कर उसके चेहरे के सामने फहरा रहे ये। 
उसके माथे पर एक बड़ी सी लाल विन्दी चिपकी हुई थी और मांग का सिन्दूर 
कई दित पहले का लगा होते के कारण धुधला हो गया था,......उसके बदन 
पर एक मामूली भूती रंगीन साड़ी यी और उसी के रग से मिलता-जुलता सूती 
झ्लाठड । उसके हावयो में आधी-आधी कलाइयों तक चूड़ियाँ उप्तड्ी सुछच का 
परिचय दे रही थी। उसके हाथों और पैरो के नाखूनों में लगी हुई सुर्खी आधी 
ही रह गई थी | काजल से अ्ूती बाँखें, पाउडर से रहित गाल, फीके बादामी 
होंठ मौर उनके पीछे झिप्रे हुए चाँदी जैसे दौत !”4 





% हिन्दों कहानियों को द्विल्पविधि का विकास : डा० लक्ष्मीनारापण लाल 
धृष्ठ ३३१ 


 घुलिया (बदलते इरादे) : डा. प्रताएवारामध टण्डन, यृष्ठ २६०२७ 


१६० ] [ पात्र और चरित्र दिवण 
है व्यावहारिक दृष्टि से डा० प्रतापनारायण टठण्डन को कहानियों में घरितर- 
चित्रण के लिए चार साधनों का उपयोग किया गया है: वर्णन, संबेत, कयौ- 
पकथन और घटना व्यापार । नोचे इनके विभिन्न उदाहरण प्रहुत डिये जा रहे 
हैं, जिससे इनका विशद परिचय प्राप्त हो जायेगा-- 


१. वर्णन दारा-(१) मैं ग्रेजुएट घा--तौन साल से बेकार । मौँबाप हों 
न मालूम कब के इस संसार से विदा हो घुके थे और भाई-यहिन कोई था गही 
इसलिए बेकारी कोई खास बुरी नहीं मालूम होतो यो। फिर भी रोदीकपरे 
का सवाल सो सामने रहता ही यथा........मैं अपने दोस्त का एह्सानमं३ पा शो 
उन दिलों वक्‍त [ वेवक्त मेटदी मदद कर दिया करता थे अगरभे उसकी जीरी 
उसे हमेशा उस काम के लिए लानत भेजा करती थी । लेकिन मेरा दो पते 
वर भी मेरी मदद को तैयार रहता था दिता अपनी बीबी को परवाह ह्पि। 
हासाँफि मैं भी उसे भवसर यह समझाने की कोशिश किया करता था हि भरा, 
मेरे पौधे तुम बयों अपनी जिन्दगी में कड्वाहट लाते हो । लेहित किए भी ब| 
हुसा करने से याज नहीं माता या और उसे अपना कर्ज बताता था। * 


बने आपको बहुत तिराश अनुमव कर रहा पा। 


(२) भाज जीवन विद अ' 
की इहु गहीं 'दी 


देश मेवा झौर प्राणोत्यर्ग कौ भावता गाज उसके दृश्य 
पी ।........पर का आतंक उसके रोम-रोम पर था गया पा। बा मह बी 
आदर था जिसके लिए उसने अपने मौ-बाप और भाई को छोड दिया पा | 
सगमुच्ष, ऐसा उसने नहीं सोचा था. दग शायरी उसने डइमी कहते ग्ठी 


की थी। 





३, सरेत द्वारा-योड़ा दक्त और बीतता है «मरे में मरपे ए हो 
जाता है। मैं पलय में सामते की शुली शिवरी से शहर आसमात हो हर 
देखते समता हूँ । मेरी तियाद इपर छदर-मद इती, रदवी हैन[क गिवारे से हुए 
हिजारे शो हरक। में अपने सामने, पीरेन्चीरे उधर उल्ले हुए बश्डों हु श्र 

७७०७७०७७७७७७६७७०७०७+०० 

* अइछते इरादे (हस्टरधय झटरर) : डार अवापरारपित डरते, 

डुच्द ३२-३३ 
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$ अदणते इराई (जो मिट) : डा अदापतारापब हरकत, हल 


अध्याप३ ] , तृक्ष्छा 
देखता रह जाता हूँ । यह चाँद, ये सितारे और यह दुनियाँ"००+०»«% 


३--मैं चांद को देखता हूँ, घाँद में सोतो परियों को राजकुमप्री को 
निहारता हूँ । लगता है जैसे उप्को आंखों में एक प्रकार का सम्मोहन है । 
बह प्रकाश को एक क्षीर्ण परन्तु अडूड किरण के रूप में अपनी बाँह फंलाती है । 
उप्की दृष्डि में सुनदता का सा सोह है । 4 

३. कथोपकथन द्वारा-- (९) जैसे ही चपरासी ने (आकर कहा--जाइये 
बुलाते हैं” वैसे ही मैं चिक हटाकर भीतर घुसी । 

“आइये, गाइये ! यहाँ तशरीफ रखिये," 

“मैंने देखा, वह व्यक्त कुर्सी छोड़ कर खड़ा हो गया था भौर सामने 


पड़ी एक बढ़िया कुर्सो की हरफ इशारा कर रहा था। मैं सकुचाती हुई चुप- 
चाप बैठ गई । 


“हाँ अब बताइये मैं आपकी क्या सेवा कर सकता हूँ 7” 

“मैं आपको घोड़ी तकलीफ.......” 

“ही, हाँ ।” बह और भी उत्सुकता दिखाता हुआ और तिगाह को मेरे 
दारैंर पर गद्माता भेज पर आगे झुक आयः--““बोलिये मैं क्या कर सकेता हूँ 
आपके लिए 2” 


“जी मुझे रविध्रभा ने भेजा है।” 
/” जैसे वह खुशी में भर कर हँस पड़ा “उन्होंने भेजा हैः 





आपको ?” 

भ्जी ए! 

“बच्छा हाँ, याद आाया........' कुछ पढ़ी-लिखी हैं या.......?” 

“उसने धूर कर पूछा । 

"जी हाँ ऑफिस का बाम कर लूँदी (” मैंने सिर झुकाएं ही शुकाएं बहा $ 
डडबलसजजरजजर जज सर जज रस सजजरर< 


+ घदराते इरादे, पृष्ठ ६० 
६ छझूल्य की पूति : डन्‍७ प्रतापनाएपण टष्डन, घृष्ठ १८ 


इनायन का 


यह आपके ही ऊपर है कितना बेतन आपको दिया जाये... 


ऐ। [ पात्र और चरित्र-वितर्ण: 


“तो ठीक है किर, हमारे यहाँवलर्क की जा साली है. उसी पर हमे 


ब्रपपो रस सेंगे ।” 


“जी धुक्रिया इसके लिए बहुत-बहुत झुत्रिया।” 

“गजी शुक्रिया की क्या बात है । आपके लिए......” 

“तो कब तक आऊं मैं-अगले सप्दाह में 2” मैं छड़ी होती,हुई बोली । 
“अजी अभी बैठिये भी ! चाय पीकर जाइयेगा।"” 

“जी घुक्रिया | इस वक्‍त तो चाय की इच्छा नहीं है। आप मुझे तारीख बता 


दीजिये। मैं उसी वारीख को आा जाऊँगी ।' 


“मैं यह सोच रहा हूं कि यदि आप कल से ही काम करने जा 


बयां बुरा है !” 


“मैं बहुत शुक्रगुजार होऊँगी......” मैं आशासिवित होकर बोली । 
“जी नहीं, शुक्रमुजारी का पया बात हैं, मै तो खुद ही आपकी 





“जी......../मैंने कुछ तीखी भावाज में कहा । 

“हाँ साहब--”” वह असम्यता से हंसने लगा । 

“यह जगह कितने वेतन की है ?” मैंने कोष को दवाते हुए पूछा। 
"यों वेतन ती प्रच्चासी रुपये है, मगर आपके लिए........सच परी 








“क्या मतलब ? 
“अगर आप साफ-प्ताफ मतलब जानना चाहती हैं,,,,..” बह अत 


से हंसा । 


मैंने प्रश्मूचक दृष्टि से उसकी ओर ताका । 
"हाँ साहब” उसने उद्ण्डता से मेरा हाथ पकड़ लिया और हँसते हुए ९ 


लगा। "तो........” 


“नीच कहीं के बुत्ते........ के 


मर मर आम 


#* बदलते इरादे (मविध्य के लिए) : डा० प्रतापवादाण डर 
पृष्ठ २१६-२६१६ 


अध्याय है ) [९१६३ 


(२) “....छोटे दबुआ लक्ष्मी जी बड़ी चचल होती हैं, पैधा बड़ी मुश्किल 
से जुड़ता है ।” * 

#साहु बावा;” मैने उन्हींने टोकते हुए कहा--मैं वह साथ भेद यहाँ 
आकर और आपसे मिल कर समझ गया ।” 

या समझ गये !" 

“यही कि पैसा कैसे जोड़ा जाता है” 

“तुम कुछ नहीं समझे ।” 

“नही दादा जी मैं सब झुछ समझ गया।” 

«जच्चा बताओ कया समझे १” उन्होते चुनोती भरो कावाज में कहा ६ 

“यही कि करोड़ों की सम्पत्ति के मालिक होते हुए ,भी आप अपना रहन* 
सहन बहुत मामूली रखते हैं, केवल अंगोछा पहने हैं, किसी तरह की कोई तड़क 
भड़क नही रखते, घर मे नौकर भर रख कर साय काम खुद करते हैं, और 
सबसे बड़ी थात मैने यह सर्मझी कि आपने यह जान कर कि मैं दस पर्व ह 
मिवट बैदूपा, यह अन्घा दीवा भी बुझा दिया, जिसमें तेल जलने से बचे । मैं 
समझ्न गया साहू बादा, पैसा ऐसे ही जुड़ता है 

“नही छोटे दबुआ( तुम कुछ नहीं समझे ।” साहू बडी दादा गूढ हँसी हंसते हुए 
बोले--“बेटा तुम्हें यह नहीं पता कि दीदा बुझा कर मैने स्तिफ तेल ही जलने से 
नहीं छचाया, बढ्कि अंधेरा होने पर पहना हुआ अंगोदा भी खोलकर रख दिपा 
है। छोटे लाला...पैसा बड़ी मुश्किल से जुड़ता है ।”# 

इन सप्तस्त उद्धरणों में पढले के (१) में वर्णन द्वारा हमदर्द मित्र का और 
उसकी कर्कंशा पत्नी का चरित्रांकन किया है और (२) में युद्ध की विभीषिता 
से आतंकित शौयेवान सैनिक का चरित्र चित्रण है॥ संकेत द्वारा चरित्र चित्रण 
के उद्धरण नं० एक में आसमान, ठारे और अस्घेरे का सकेत कर नायक अपनी 
परनी के प्रति अपनी भावनायें व्यक्त करता है। उसे पत्नी के बिता सभी 
जीदत अन्धकार मय लगता है। उद्ध रण नं० दो में मृत्यु की योद में जाता हुआ 
रोगी एक छोटी बालिका सुनयना की उन्मुक्त हँसी गौर भावुक भोडेपन से भरे 








# शून्य को धर (भेद को दात): डा० प्रताउनारायण टण्डत, हू. ५४-४४ 


रद ] [ पात्र और घरिवर-विदण 
चरित्र को चाँद के धब्बे के संकेत द्वारा चित्रित करके उसकी निरलता घोषित 
करता है। कथोपकथन द्वारा चरित्र चित्रण के उदाहरण नं० १ में एक वासदा* 
शील अफसर और दृढ़ चरित्रा युवती का चित्रण किया गया है और दूसरे उश- 
हरण में एक ऐसे लालची सेठ का चरित्र वित्रण है जो करोड़पति होते हुए भी 
एक-एक पैसे पर जान देता है-कंजूसी को सीमा पार कर देता है। 


४. घटना कार्प ब्यापार द्वारा-चौये प्रकार का यरित्र वित्रण पटना देशर 
अरित्रांकन है। इसमें लेसरू अपनी समीक्षा नहीं देता, तथ्य का ययारुप विहर 
पण मात्र कर देता है। 'लाल रेशम का पतला धागा! वद्टाती में हमीश मौर 
बंसों का चरित्र इसका अच्छा उदाहरण है। यथा-- 

"ठुक दिन उसने (हमौद) पर लौटती हुईं बंतो को देस कर पीछे से सीटी 
बजाई । बंधों रकी और मुष्ट कर उसकी ओर देखने लगी। हमीद ने गिल का 
एक रुपया ठसल से अपनी अंगुलियों से उनका कर ऊपर उ्ाला और किए बसों 
की तरफ यढ्ा कर इशारा किया। बंसों की आँखें ओ अभी तक भोतिषत हैं 
भरी हुई पीं, अब धुम्गे और धरम से भर गई | यद जहदी-अह्दी बंद रखती 
हुई भाग गई । + 

मरेय की तरह डा. प्रतापनारायण टण्डन मी कंानी कला जी आरमा 
स्यक्ति चरित्र के के रविखु से विधित हुई है । उरहोंने अपनी कदातियों में जियो 
भो सामाजिक, आविश्न राजनैदिद्न और नैतिक प्रदतों को लिया है उते ह! 
बहा अध्ययत स्यक्तित धरातल पर डिया है। यथा एक दो कटातियाँ 
इसपर अयबाद भी दीतती हैं हिस्दु उसके असर में माबोबता ६६४ दी मुस मे 
शिक्तायी देगी। मैतेख भर बजेय ही ठरह ढा. अवापतारायण टाइत भी 7 
हैपत के चरित्र के अध्ययत में मनोवजानिद रहे हैं। 


शगोई जा निक दृष्टिदोश् से अरित्र-विवजञ-व्यापद् दृष्टि में बरित्र भा: 
हारणा दिशुद घनोवेशानिद बरादल में हुई है । उतहे बरित्रों में तोौजिलतिह 
लिरेव्न ही वियेन हप से ढ़ाम डर रहा हैन्यदत बददप भौए विदमिह 
कप थी कम नहीं विलश । 
हक 
३ हें डा» अवदवारादज टकडत, पृ. ६० 


अध्याय ३ ] [१९% 


अहरूप-व्यक्ति चरित्र को कहानी कला का मूलाघार बनाने के कारण 
डा. भ्रतापनारायण टण्डन के चरित्र मूलतः व्यक्तिदादी हो गये हैं। और यह 
व्यवितिवादी चरित्र ग्रायः सामान्य न होकर विश्विष्ट हो गये हैं। कारण यह है 
कि उनका विह्वास 'मैं' में ही दिखाया गया है। प्रथम तो डा. भ्रतापनारायण 
टण्डन की कहानियो के पात्रो का अहंरूप व्यक्तिपरक है किन्तु बाद में इतना 
व्यापक होने लगता है कि उसके माध्यम से अन्य चरित्रों का भी विकास होते 
लगता है। इस व्यापक रूप से चरित्र की अवतारणा में कही स्मृति में चरित्र 
उभरता है तो कही जीवन के विभिन्न धटना ब्यापारों मे । यधा-- 

“पड़ित जी की सौम्य मूर्ति स्वभाव सुलभ मुद्रा में सोधी हुई है, एक धांति 
दूर्ण तिंद्रा, चेहरे पर नैस॒तिक सतदा ) अंतिष दर्शन ॥.... प्राप्त सूचनाओं के 
आधार पर एक धुघला चित्र उभरता है....शव यात्रा ,,,शहर के कोने-कोने से 
लोग पहुंचते हैँ | आसपास के मगरों से निकट सम्बन्धी आ जाते हैं । बदहवास 
से, अविश्वास से, विश्वास करते हुए । समाज के शिक्षित-बशिक्षित, घनी-निर्धन 
अँचे-नीचे, शासक-ास्तित, सभी वर्गों के व्यक्ित । मरे हुए हृदय और अश्रु पूर्ण 
नेत्र, कपित स्वर, रोमाचकारी शरीर इमशान की मोक्ष भूमि में चिंता पर रखे 
पराधिक शरीर के अन्तिम सस्कार के दर्शन, महान्‌ आत्मा के निर्बाण के 
साक्षी ।४ * 

इंध उद्धरण में सोचने वाले “में ने एक साथ एक महान्‌ व्यर्वित के रुवगें- 
वास पर उपस्थित लोगों का शब्द चित्र दे दिया है और चरित्र चित्रण का क्षेत्र 
ध्यापक कर दिया है जो किसी स्यक्ति विशेष तक सीमित न रह कर समध्दि 
का घोंतक हो गया है $ 

डिद्रोहतमऋ चरित्र “विद्रोह के घराठल पर आदविर्भूत चरित्र सापाजिक 
ओर व्यक्तिगत प्रश्ों को लेकर आये हैं। लेडिल इस व्यक्तिगत विद्रोहों का 
समावेश भी सामाजिक प्रइनों में ही हो दया है। अग्रत्यक्ष रूप से व्यक्तिगत 
विड्रोह भी सामाजिक आलोचना और समाज से उत्पन्न भआन्तियों के प्रति विद्रोह 
है । कहीं-कहीं यह विद्योह्रात्मक रूप बड़ा भाव पूर्ण और सफल है यहाँ विश्रेह 


लरजरस 3७3 





$ घूल्य को प्रूति (ध्वर्पोष मिश्र छो): डा० पघतापतारायण टपडस, 
चृष्ठ १६७-१७० ॥ 


१५६ ) [ पात्र और चरितरविता 
प्रतीत सहीं होता मबती हाजड मात्र शिशाता है। 'शूस्य की पूति अद्दाती में 
इसी प्रदार का विद्रोह है। प्रत्येक स्वहि को मरते से भय खगता है। कोई 
मरणा गहीं चाहता । जीवन सापतो अच्धा एगया है। चाहे बह मूस्यु की देदते 
पर ही बयों मे राष्ट्र हो इगका नायक टी. थी. बा मरीत है, हिली भी समय 
मूरयु उस आतिदन फर सकतो है, उसे मृरयु में भय लग रहा है, रिन्‍ठ तभौं 
सुनयना नागकी एए छोडी सी बातिका से उम्दा परिवय होता है और वार्ती- 
लाप से उसदा भय भाग जाता है। यहाँ सेखह ने सरयु के भंग के प्रति विदोई 
का सजीव विन्रण दिया है। मया--"सुतयना की बातें मुझे आत्म संवीयन सी 
लगती हैं, जैसे अपने भाप से बात कर रहा होऊँ, अपने अस्तर से बुत पा रहा 
होऊँ, अशृत्रिम, लेकिन स्वप्तिल यपार्य का बोपक-- 

सुनयना की बड़ी-बड़ी आँखें अनिवर्यतीय घमक से भर गयी हैं। उत्तीी 
आँसों की गदराई मुझे बांप रही है । यह बस्घन फेवल बंधन ही नहीं है, पहे 
आक्ति भी होगा । मेरे मृत्यु के समीप पहुँचने के अन्तराप् वा एक आवश्यक 
क्षण,,..........एक विराम, यो संबल होगा, एक उपलब्धि, एक तृप्ति... एक 
ऐसा अपरिचित क्षण जिसे अस्यत्न खोजना व्यर्प होता रहा था। 

“अब मुझे लगता है कि में मर सकता हूँ बिता किसी भय अथवा दुस के, 
मयोकि बह पल मैं जी चुका हूँ, जब व्यक्त मरते का फैसला करता हैं । यह 
यही पल था ! अब मौत की पोड़ा गुझे नहीं सालेगी । «७०० * मेरा मन अब 
हल्का हो गया है --- 

----न्‍मर र्ज की सुनहरी धूप ढलती हुईं ऊँची पहाड़ियों का बत्तिम 
बार स्पर्श करके विदा हो चुडी है। धीरे-धीरे प्िलमिल शांति फैलती जा 
है। ओ मृत्यु ! आ, अब मैं प्रस्तुत हैं //* ४ 

सामाजिक विद्रोह के प्रमाण में “भविष्य के लिए. और “आदमी जागेगा 
कहानियां प्रस्तुत की जा सकती हैं । इनमें सामाजिक विषवमताओं गौर कूए 
ताओं के नग्त यथार्थ बोध के साथ ही उनके प्रति विद्रोदात्मर ब्रतिक्रियां के 
सहज ग्राही संवेगों की भी कुशल अभिव्यक्षित है। 'मिविष्य के लिए कहती की 


फसल अजब अर 
* शून्य को पूर्ति : डा० प्रतापनारायण डब्डन, पृष्ठ शभन१६ 


का: 








अध्याय ३ ] [ ६६७ 


नायिका मोहनी एक शेसी नारी है जो सतत संधर्ष शीला है-विद्रोह का जाज्व- 
स्पमात प्रतीक है । उसके हृदय में स्वार्थी पुरुषों के प्रति विद्रोह है जो अकसरी 
का लवादा भोढ़ कर जरूरत मंद नारियों के सतीत्व का अपहरण कर नौकरी 
देने का आवरण डालते हैं। * उसके हृदय मे उन विलासी पातियों के भ्रति 
विद्रोह है जो कामुकता के मंद में अन्धे होकर नारी को मात्र विलास की वस्तु 
समझते हैं | उप्तके हृदय भें समाज के उन ठेड़ेदारो के प्रति विद्रोह है जो पुष्प 
की इस पाशाविक वृत्ति को महज इसलिए श्रोत्याहन देते हैं कि नारी अपने 
पैरों पर खड़ी नही होती, छाने पीने के मामले में पुरुष की सुखापेक्षी है।ई 
उरके हृदय में नारी की उस निर्बेजता के प्रति द्वोह है जिसके कारण वह पुरुष 
जी दासी बनी हुई है ।* वह सोचती है -''बहुत से पुरुष इस तरह नीच बृत्ति 
वाले द्वोते हैं। किसी वी विवशता या कमजोरी से भरपूर लाभ उठाने वाले 
दैशु । मेरा मत घुणा से भर गया । मुझे लगा संसार में बहुत सी 
बुराहयाँ हैं, जीवन के हर क्षेत्र मे हैं । ............उनके जागे स्तर नही छुकाता 
होगा, इनसे किसी प्रशार समझौता नहीं करता होगा, बल्कि इनका विरोध 
करना होगा, अन्त करना होगा । 


डे या श्धिकार है मेरे पति को मुझे इस प्रग्गार घर से निशाल 
कर मेरे सब अधिवारों को ले लेने का ?ै बया अधिकार है उन्हें मुस्ते राह वी 
भिखारिन बना देने बा? क्या मैं उनकी विवाहिता स्त्री नहीं हूँ? मैने 
सोचा कि मुझे अपने अधिशारों के लिए लड़ना चाहिए। थदि वे मेरे साप 
रहना गहीं घाहते तो न रहें, एसके लिए वे स्प॒तम्त्र हैं। झयर उन्हें मुझे मेरे 
रामरंठ अधिकारों से बबित बर देने का कोई हक तहीं है । मेरी स्ववज्ता पा 
हतते करने वा कोई अधिवार नहीं है ।०छ 











+ देलिपे भविध्य के लिये *(इश्तने इएदे) डापटर प्रद्मस्थाराषण टप्प्न 
पृष्ठ २१८-२१९ | 

| बड़ी, पृष्ठ, २२०-२२४। 

$ बड़ी, पृष्ठ२२४-२२६॥ 

* बही, पृष्ठ, २२७॥ 

9 बरी, पृष्ट,२२७-२२१॥ 


१६६ ) [ कात्र और बरित्-चित्रत 

अन्त में मोहनी, इस विद्रोद्दासमक प्रतिक्रिया से जनित विचारों की भाव 
वीडिया में तिर्णय करती है कि-"मैं छडूगी, संघर्ष कडुंगी-अत्याचाद के 
विश्य, अनाचार, के विशद्ध, शोषण के विश, अपने चरकब्रि-निर्माण के विए 
अपने नये जीवन के लिए, अपनी स्व॒तस्परता के लिए, अपने अधिवार्रों के लिए, 
अपने भविष्य के सिए........ हा 

“आदमी जागेगा' बद्धानी भी इसी प्रकार के चरित्र को लिए हुए है। 
श्यामलाल का वेतन इतमा कम है डि वह अपना पेट ही दोनों जून मुश्किल 
से भर पाता है फिर वह दिन दूनी रात चौगुनी बड़ने वाली अपनी बेटी प्रकाश 
के जौ बाइस वर्ष की हो गई थी, कैसे हाथ पीले है; सहके तो सोने हें 
तुलना चाहते हैं। इस विपम स्थिति में उसकी फर्म-जिसमें वह काम रखा 
है-का मैनेजर हरेन्दर प्रद्मश से विदाह को उत्सुक है, साथ ही खर्च को पाँच 
हजार रूपये भी दे रहा है, पर वह कद में पैर लटकाये हुए है, एक दुविधा 
और भी है, हरेन्दर के हाथों में बहुत कु है। वह उसे नौकरी से भी विक* 
लया सकता है, तरवकी भी करा सकता है। इपर जोर भी बहुत दे रहा है। 
इसी मानसिक अतईर्द् में उसे निर्भव लेना है। देखिये- 

“दफ्तर से चलने का वक्‍त हुआ तो हरेन्दर ने फिर बुलवा भेजा | इधा- 
“बया फँसला किया ?” 

इ्यामलान के हृदय में भीषण संघर्ष हो रहा था । कहाँ अस्हृड प्रकाश 
और कहाँ यह खूसट बूढ़ा ! हु, 

उसे चुप देख कर हरेन्दर मुस्कुराया और मेज की दराज से रुपयों की 
गड्डी विकाल कर उसकी उसकी ओर बढ़ा दी । 

«०» श्यामलाल के हृदय में एक नई आशा दौड़ गयी और अपनी 
पुत्री के लिए एक सहज ममता उमड़ पड़ी । 

'लो' हरेन्दर उसे हिचकिचाते देख कर नोटों की गड्ढी उसकी जेब में रखने 
लगा तो श्यामलाल मे उसके हाथ से गड्ठी छीन कर उसके मुह पर खींद 


_ज>सससडसजसजसजजसजजजस सच ५ 
क मविध्य फे लिये (बदलते इरादे)डा० प्रवापनारायण टष्डनापृष्ठ, २३६ 


अध्याय ३] [ १६९ 
मारी और बाहर सड़क पर निकल आया ।$ 


विश्लेषण--विश्लेषण का आग्रह डा० प्रतापनाययण टण्डन के चरित्रों मे 
सवसे अधिक है। मनोवैज्ञानिक घरातल पर चरित्रों की अवतारणा करते समय 
लेखक ने इत चरित्रों में कर्म प्रेरणा।ओं, मतः स्थितियों, दया स्वमावों का सूक्ष्म 
आकलन किया है। 

यह चरित्र विश्लेषण तीन भ्रकार से किया गपा है-- 

३, निरपेक्ष विश्यलेण : अत्य पुरुष कर विश्लेषण 

२. गात्म-विश्लेषण : स्वयं अपने विपय में अपना विश्लेषण 

३. मानसिक ऊहापोह्‌ द्वारा विश्लेषण : चिन्तन और मनन द्वारा आत्म 
विश्लेषण । 


१, निरपेक्ष बिल्‍लेषण-निरपेक्ष विश्लेषण मे टण्डन जी ने चिल्तत के रूप में 
विश्लेषण किया है। इसमे लेखक तटस्य होकर किसी घरिप्र विशेष का विश्लेषण 
कर रहा है। 'सुहना' कहानी में अशिक्षित मँक्ू का बच्चे की ममता से पूर्ण 
चरित्र विश्तेषण देखिये-- 

“,..,एक बार तो उसे घोर निराशा सी होने लगती है, और उसकी आँखें 
डबडवा आती है, परन्तु दूसरे हो पल उप्तमें फिर से एक नई आशा की लहर 
दोड़ पड़ती हैं॥ थह अपने भय से काँपते और रोते कलपते बच्चे को पुकार 
कर घुप कराता है, गोद में लेकर उसका दुलार करहा है और उसे समझादा है 
कि बही उत्तको आशाओं का केन्द्र है और उसको एक मात्र कामना थही है कि 
बह पढ़ लिश्न कर भला आदमी बने, क्योकि वह अपना पेट काट-काट कर, भूखे 
रह-+रह कर, जाड़े ठिदुरते हुए काटकर, अनेक विरोध सहकर किस्री भी तरह से 
बराबर उसकी पढ़ाई के लिए खच जुटा देता है ।'गै 


२. आत्म विश्लेषश-डा. प्रतापवारायण टंडन की कहानियों के पात्रों के 
रित्रों में इस प्रवृत्ति की प्रेरणा हम सबसे अधिक पाते हैं! उतकी अनेक 


ट 





+आदमो जाऐेंगा (बदलते इरावे): डा. प्रतापारापण ठण्डत, पृ. २६४-६४५ 
॥ घुहना (बदलते इरादे) पृष्ठ १३३-१३४॥ 


१७० ] [ पात्र और घरित्र-विज्रण 


उत्कृष्ट कहानियाँ चरित्र के आत्म विश्लेषण पर ही आपारित हैं। यवाः-भविध्य 
के लिए, इन्टरव्यू लैटर, बदसते इरादे, ठहराव, घून्य की परवि, आदि। मील 
विश्लेषण की स्थिति में चरित्र अपनी स्पृत्ियों, चिम्तनों, आत्म कथाओं और 
अन्तर्कधाओं द्वारा इसको चरिवार्थ करता है “बदसते इरादे' वहानी में त्तमूत्री 
कहानी में आत्म विदलेषण की समस्त संभावनाओं, और स्थितियों का ही दिस्‍्ते- 
पण है--पूरी की पूरी कहानी आत्मविश्लेषणात्मक है।अख में उसके सम 
आत्मविश्लेषण की की निष्पाति होती है। इंध कहानी का नायक कई हित पूर्व 
अपनी पत्नी को उसके मैके भेज कर धर आता है इस विचार से कि कुध दिन 
बढ़िया छनेगी। किन्तु उसकी मानसिक स्थिति परिवर्तित होती रहती है। पली 
के पत्र उसको मानसिक ऊद्दापोह मे डाल देते हैं | अस्त में-- 

«मं सोचता हूँ कुछ भी हो, अभी मैं अपनी बीवी को लेने नहीं जाओ 
लेकिस थोड़ी ही देर में मेरा इरादा बदल जाता है और मैं तय कर लेता हूँ हिं 
एक दो ही दिन में जाकर उसे ले आाऊंगा। और यह स्पाल जाते ही मुझे अपनी 
बीवी का हसीन, गोरा चेहरा याद आ जाता है । देखता हूँ उसकी बड़ी छूव' 
सूरत आँखों में ढलकते मोती जैसे आंसू, ।-“मैं महसूस करता हूँ, उसी 
गर्म-गर्म साँसें । उसके मोती जैसे आँसू मेरे गालों पर झस्ते हैं ! और मैं महतूम 
करता हूँ, उनकी गरमाहट । * 


३. मानसिक ऊहापोह द्वारा विश्लेषण-में लेखक ने व्यक्ति घरित्रों री 
णड़न के चरित्र 


कुशल अवतारणा की है। जैनेन्ध की तरह डा. अतापनारायण 2' 
मानसिक ग्रस्थियों में उत्झे हुए हैं। शूल्य की परूठि, भविष्य के लिए, आन 
जाग्रेगा आदि कहानियाँ इसी प्रकार की हैं,। 'लाल रेशम का पतला धागा! 
कहानी में हमीद की मानसिक ऊहपोह का अच्छा विश्लेषण शिया गया है। 
यथा- 

शाम को भी उस दिन हमीद का मन कोई सास 
किकरेवाजी और छेड़-घाड़ में उसे मजा महीं आया। अलावा 
दिन धाम को कोई अच्छी सूरत भी दिखायी नहीं दी थी! बडी मनहूग, 


नहीं लगा । देकारगी 
इसके उसे उत्त 


चुपे 


किक कफ कफ कफ अर 
# मदसतें इहाई, पृष्ठ ६२-६१॥ 


अध्याय ३ ] [ १७०१ 


हुए, चिपके, ददसूरत, नकली मालूम होने वाले चेहरे, वही बनावटी सिंगार, 
ओर,.,.उसके मन में रह-रहकर बंसों की सूरत ही आकर ठहर जाती । इंसों 
की वात दूसरी है । जात की क्हारिन है तो क्या, रंग-रूप में वड़ियों को मात 
कर दे । बस हाथ चढ़ने को दात है फिर तो हमीद उस्ते चुटकियों मे ठिकाने 
लगा देगा । हमीद के सामने उसको विस्तात ही कया है-- 


५,,,.........हमीद निह्ाल हो यया । उसने समझा किला फतह हो गया। 
उसरी इच्छा हुई आगे बढ़कर इस शोख लड़की को अपनी दाँढों में भर ले। 
लेकिन उसने धीरज से काम लिया । वेसे ही खड़ा उसकी हरकतें देखता रहा १९ 


इसी प्रकार 'बादमी जागेगा' में श्याम लाल का अलास्द दृष्दध्य है । 
पपा- 


“इपाण लाल के हृदय मे भीषण छंघर्ष हो रहा था। कहाँ अल्हृड़ प्रकाश 
और कह यह खूसट बूदा ! 
“एक पल में उसने निश्चय कर लिया कि वह ऐसा नहीं करेगा । यहू 
अन्याय वह अपनी एकलौती कम्या के साथ नही कर सकता । उसका हाथ वह 
इस आदमी के हाथ मे नहीं दे सकता, जो अपना एक पैर 'कब्र मे लटकाये बैठा 
है। फिर कया किया जाये ? इस विवशता से मुक्ति पाते का उपाय वया है ? 
सप्ष ? हाँ सपर्प! संघर्ष करता पड़ेगा । चेतना को जाग्रत करना होगा | आदमी 
कोजारता होगा वह जायेगा ४ 
चरित्र दी दिशा में उस्त जितने भी दिधान प्रयुक्त हुए हैं उन सबका मूल 
आपार मनोविज्ञान ही है। लेकिन एक बात दृष्टव्य है हि चरित्र को दिशा में 
इतनी ऊँची भूमिकाएं (चरित्र भी मनोदेशानिक अवतारणा थरित्रों का सांगो- 
पांग विश्लेषण और स्यक्िित्व की प्रद्धिष्टापना) होते हुए भी अशेय की दरह 
न तो उनदी बड्टानियों के चरित्र असाधारण तथा विश्चिप्ट हुए हैं और न डा. 
देवशज के उपस्यास 'अजय को डायरो' गेः चरित्रों गो तरह इतनी ऊँची भाव 
भूमि दर स्थिति हैं कि उनको समशने या साधारणीकरष के लिए विद्यन और 


_#>औ>> जज 








* हाल रेधाम दा पलता धाषा (धृस्प बो पूतरि) पृष्ठ ९०-९१ + 
पै आदमी जागेगा (हरसरे इरादे) : शा» प्ररारवारायण खबग, पृ. २६४ 


१७९ |] [ हपोपह़णत 
जागहफ पाठक की मय्रेशा हो अवितु उतऊके चरित्र यदि एक ओर उच्च भाव 
भूमि पर स्थिति होकर दिनों और प्रवुद पाठारों को विस्तत का अवसर देते 
हैं तो गरी ओर जन सामास्य (धाथारण पाठक) ढारा भी डीशा के परत 
नहीं होगे । थे सहज गाम्य हैं और उतकी यदी प्रस्तादता उसका मौलिक मुझ 
है , इनमे मानवीय विश्ठा और संस्कार मनस्य हैं! 

वस्तुत: आधुनिक करा में पात्र और मनोवैज्ञानिक चरित्रांकत की महत्ता 
सवोर्पारि हो गई है। फवतः डा. प्रतापतारायण टण्डव की बहातियाँ को प्रगति 
स्पूल से पृद्म और की ओर चरित्र के याहा संघर्ष से आन्तरिक संघर्ष की ओर 


उस्मुसत है । 


कथोपकथन 


नाटकीय तत्व कपोपकथन कहानी कला में आकर्षण, सजीवता और पाठकों 

में जिज्ञासा की वृत्ति को प्रेरणा देता है। कहाती के विकास क्रम में यह दल 
उस कलात्मक श्रृंखला का कार्य करता हैं जो एक घटना से कहानी की अन्य 
आगे आमने वाली घटनाओं से हमारा तादात्म्य जोड़ती है। इस तरह कहानी के 
अन्तर्गत कथोपकथन के तीन उद्देश्य होते हैं ॥ (१)कथावस्तु का विकास, (२) 
पात्रों का चरित्र तथा(३)कहानी को कौतूहलता के सहारे गतिमय करता बौर 
आकर्षण की सृष्टि करना । 
१. क्षयावस्तु फा विकास क्रमा-डा. प्रतापनारायण दण्डन की कहानियों 

में कहानी कला की तोनो दिश्ाएँ मिल जातो हैं। उनके कथोपकंथन कलात्मक 
दृष्टि से अनुपम हैं । न तो वे बहुत बड़े हैं और न ही अरोचक ! * उनमे प्रभ* 
विष्णुता और रांवेदनशीलता की वृद्धि की मपूर्वे क्षमता है। वस्तुतः मिन्न-मिन्न 


विकक कक कक कक जज चच 
# “अनावश्यक्ष तथा अनपेक्षित रूप से विस्तृत तथा अर' 


इस उद्देइय को पूर्ति नहीं करते ।” 
--हिदों उपन्यास कला : डा. घतापनारायण टण्डत ३5 २१९६१ 


रोघक कयोपरयत 


अध्याय ३ ] [ १७०६ 
पाजों क| पारस्यरिक बातलाव कथावस्तु का विकास करता है और वर्णन 
विवेचत में सुन्दर समम्दय और अनुप्रात है । + आदमी जागेगा । के वार्तालाप 
छोटे हैं ओर कग्रानक को गतिमप करते हैं। एक उदाहरण दर्शनीय है-- 

“बरे सुनती हो ?” 

“क्या बात है १” 

“बह हरेन्दर है मे ?” 

“कौन हरेन्दर ?" 

“बह जो उस दिन बाजार में मिला घा-हमारे दफ्तर का मैनेजर ।/ 

महोँ, हों ।7 

“वह....'श्यामलाल हकलाया--'वह भश्रकाश के लिए ।” 


“तुम्हारी अक्‍ल तो नहीं मारी गई ? बूढ़े के साथ अपनी बच्ची की 
शादी ।! 

“अरे धीरे बोलो ।” इयामलाल फुंसफुसाया--"वात तो सुनी, पैतालीस 
साल से कुछ कम उमर है। गहेनो-कपडों का इस्तजाम वही करेगा । पहली 
भरत मर यई । धर में स्िफे एक लड़का है और कोई नही । शादी के ख्रे' के 
लिए भी पाँच हजार ....” 

“इससे तो अच्छा है कि लड़की वेच दो ।" 

“जरा बात हो सपझ्ञा करो ।........कया मैं नहीं चाहता कि उसे अच्छा 


लड़का मिले ? वहाँ कप्त से कम खाने पहनने की तकलोफ तो नहीं उठानों 
पड़ेगी ।” + 


२-पात्रों को व्यास्या करना--कयोपकेथन का सम्बन्ध कथातक से होते 
हुए भी पात्रों से विशेष रूप में होहा है। कथोवकुथन द्वारा कटानीकार अपने 
पात्रों के विषय में विविध जटिल परिस्थितियाँ, उसको अन्तद्वेन्दर सम्बन्धी प्रति- 
नजर सर सर र अर जम अर जम भा 
$ (हुस्दी कहानियों को जिल्पविधि का विकाप्त : लक्ष्मोतारशयण लाल, 
पृष्ठ, ६२५ 
+ घदतते इरादे (आदमी क्ापेगा) :डा० प्रताषाराषण टण्डन, पृ. २६१४ 


१७६ ] [ छशोपस्यत 
कुछ देर कोई नहीं बोला । फिर उसने कुछ कहने के लिए ओंठ खोले ही थे हि 
सहसा आवाज आई--/मोहना ॥"/ 

“आयी 4” वह चिल्लायी, और वैसे ही उछचन कर भागी ।* 

रूप विधान की दृष्टि से कयोपकथत श्रायः तीन शैलियों में मिलते हैं ४“ 


३- पूर्ण नाटकीयता के रूप में--अर्थात्‌ केवल कथोपकषत हों, उसमें का, 
स्थिति, और अन्‍्यों के संकेत न हों । सम ही पात्रों की भाव मुद्रा आई मा ही 
चर्णन होता है। सीधे-सीघे केवल कथोपकथन ही होते हैं। यपपा- 

«तुमने कल रात किसी आदमी को यहां देखा था 7” 

“जी नहीं ।” हे 

बयां रायसाहव बाहर से आने के बाद कुछ देर जागते रहे थे ?” 

“नही हुजूर, वह जाते रमय कह गये थे कि सौट कर देर द्वो जायेगी और 
उतके लिए खाना नहीं बनाया जाये, इसीलिए वे आते के बाद फौरन ही बत्ती 
बुझा कर सो गये थे ।” 

“लौटते बतत रायसाइब नये में तो नहीं ये 2” 

“जी गही ।/ 

बयां वह अडेले ही सिनेमा देखने गये लेट 

“जी हाँ, यहाँ से उनके साथ कोई नहीं गया षा 
उनके भतीजे ते इसी कोडी में बताया था, इसलिए उन 
रायसाज कर गये, वरता बढ कल बुत यके हुए थे और माप 


चाहते थे ।/ 
वात्रों ढो घुदाओं के संरेत के साप-साप उतके कथोपकपत भागे बी हैं, 
अर्पात्‌ कपोपकपत के दीघ-बीघ में डा० प्रतापतारायग हह्डत वां ही मां 


और स्थितियों दी ओर भी सरेठ करते चसते हैं, जैते-- 
डडया झ्याल है ?” मोहन बाबू ने गाही सवार्ट कर रामहुवार भी है एथ । 
िनिकिकक कक सम अल भ  ई 
भर है 


७ टराब [बदलते इरादे): डा प्रवातताशयत हरात, पृष्ठ 
#... | छिुए ढा दइ्वत्त हर पी ३१०४१ 


मौर फिर वह दितेधा 
के बाहबार जद्दी १ 
मे करता 


रू 


अध्याय ३ ] [ १७७ 


“चली हुई रकम है” उन्होंने भेद भरी हँसी हँसते हुए कहा | रामकुमार 
जी की बात सुन कर मुझे आददर्य हुआ। 

“बड़ी चलती हुई रकम है ।” रामकुमार जी ने जोर देकर कहा । “इससे 
बढ़कर धूर्त चिराग लेकर ढूँढने से भी नहीं मिलेगा ।” 

लेकिन क्या वाकई में केस मुफ्त करता है ?” मोहन बादू ने पूदा । 

“अरे राम भजों।” रामकुमार जी ने मोहन बावू के कंषे पर हाथ मारा-- 
“इसके पास जो पेहुचा, दप्त समझो कि चुस गया घाघ है घाघ "* 


३. पात्रों की सुद्राओं और स्थितियों के विवेचत के साथ-साथ उन कार्य- 
ध्यापारों और घटनाओं का उल्लेख जो पात्रों को कयोपकयन-काल की स्थित्रि 
पे चरिरार्ष होते हैं। जँसे-- 

“मैने कहां, आदाब अर्ज है / वर्मा बावू अब तक सब॑दैना साहब की मेज 
तक पेंहुच गये थे । “बया बहुत विजी हैं ?” 

“आओ वर्मा बाबू !” सक्सेना साहब ने फाइलें किनारे खिसकायीं, और 
घपरासी को बुला कर पूछा--“आज खाना नहीं आया क्या अभो तक 2" 

“आया है साहब” उसने आधे मिनट में स्टेनलेस स्टील का बढ़िया टिफिन- 
दान उनके सापते लाकर रप दिया और शीघे के गिलास को उठा कर उप 
पानी साने ला गया । 

अब तक वर्मा बावू दूसरे कलऊ की कुर्सी खिसका कर सवस्ेता साहब केे 
सामने बैठ घुके थे । 

* “कहो सब ठीक ठाक ?” 

अपरासी आया और प्राती रत कर चला गया। 

“कप घहुत है ।” दर्भा घादू मंवह्ठाई लेते हुए बोले 

हपारमकः दिषान रम्दरपी ठीतों ऐैलियों में डा० द्रवापदाराषण टर्डन बे 
अहानियों में अस्तिम दो दा प्रदलत बारी है। दश्तुदः पाजों के चरित्र चित्रण 





$ धूर्य की पूति (दलतो हुई रशुम): शा प्रवापताराएण दच्डत, पृष्ठ ४३ 
है धंच टाइम (इदसते इरादे) : डा० प्रदावदाधयत्र हष्डत, पृष्ठ १०२ 


हण्प हूँ जी! 
और उसका सम्बन्ध यहानी की गूल संवेदना से जोड़ने के लिए उपर्युक्त दो 
दैल्लियाँ पूर्ण फलात्मम और सशक्त हैं। और इन दोनों बलियों में आइवर् 
जमक गठन और राम्पूर्ण कहानी में प्रदाह तत्व की गति मिलती है। कहातियों 
के कथोपकथनो में पात्रों वी मुद्राओं और स्थितियों की ध्यंजदा और इसके 
शाय ही साथ कार्य व्यापारों की विवेचना करते रहने के कारण उनकी कहा 
जियां सुबोध एवं सहज ग्राह्य हो गई हैं। यद्यपि उनकी काफी कह्ातियों ! 
एक भी सवाद नहीं है (बदलते इरादे, बह चेहरा आदि) और बनेक में संवाद 
वी भरमार है (यया-चपरासियों की चाय, चलती हुई,रकम, चौक से हज 
गज तक, अष्टगृह योग आदि) जो कहानी की प्रमविष्णुता और गतिमयता मै 
ग़त्यावरोध करते हैं और कहानी कला के सम्यक निरूपण फी दृध्ठि से एक 
दोप ज्ञात होता है किन्तु शिल्प विधान के सये-नये प्रयोगों को देखते हुए डरे 
भी प्रयोग मान कर क्षम्य किया जा सकता हैं । 





शीप॑ंक 


ह 


डा० प्रतापनारायण टण्डन जी की कहानियों के स्वृल एवं वाहयें प् 
पर घिचार करते समय 'शीर्षकों' की मीमांसा आवश्यक जीते होती है गे वयो्कि 
इससे, प्रथम तो कहानी की रचना कला का संकेत मिल जाता है; शीर्षक बे 
समय के प्रतिनिध होते हैं। जिस प्रकार वस्त्रों और उनके बहनावों में अलर 
एवं परिवर्तन होता रहता है और छिसी भी व्यक्षित के पहने ढ4 कपड़े दे 
कर उसकी मानसिक स्थिति का अनुमान लगाया जा 


सकता है उ्ी 
- कहानियों की स्थिति भी क्षीपंक से आँकी जा सकती है। दूसरी मत £ 


बात यह है कि इससे उतकी कहानियो का--व्यकितगतअवृत्तियों का“ दर 
चय मिल [जाता है। लेखक की अभिरुचि किस प्रकार के विषयों की मोर 
अयवा वह विषय के शानयन में कहाँ तक व्यावहारिक है; कौर कहाँ 
काव्यात्मक, इसका मी संझेत दीपक से मिलन जाता है । डा० अनापदार फ्तं 
टण्डन की कहानियों के ध्ोर्पेक दोनों ही स्थितियों के घोतक ँ हा फ़िर की 
परिषवदता अधिक है। वे न तो छुद्ध विचार भूमि पर आधारि हैं 


अध्याप ३ | [ १७९ 
पूर्षतया भाव भूमि पर ही । इन कहानियों के शीपको को हम निम्न भागों में 
विभाजित कर सकते हैं:-- 


आकर्षक झीपक--बरेट ने उपयुक्त शीर्षक के विधय में कहा है कि उसे 
निशचयबोघक, विपयानुकूल, आक्पेक, नवीन और लघु होता चाहिए ।* डा० 
प्रतापवारायण टण्डन जी की अनेक कट्टानियां ऐसी मिलेंगी जिनके शीर्षक में ही 
आकर्षण है और जिज्ञासा की वृत्ति छिपी हुई है। 'भेद को बात', 'एक संविणी 
की आकर्षक रोमांचक कथा, 'फिल्म का पडयस्त्रों और कुमायू, का आदमखोर' 
आदि इसी प्रकार के शी पक हैं। 'वह काटा है' शीपेंक आकर्षण बढाने के साय 
ही प्रतिप्ाद्य विषय से भी सम्बन्धित हे, परन्तु क्योकि इससे कौतूहल को वृद्धि| 
ही अधिक होती है--कि वया काटा है, कैसे काटा है, बयों काटा है,-अतः 
इसे इसी विभाग के अन्तगंत रखा गया है। विस्मय से प्रेषित होकर हो 
अध्येदा बहानी पढ लेता है । “इनसे कल्पनामयी भावुकता को अवश्य ही 


रुफूर्ति प्राप्त होती है और विपय की ओर अग्रसर होने का सहज विमस्त्रण 
मिल जाता है। 


प्रतिषय बोधक इरिदेंक-डा० प्रतापनारायण टंडन की काफी कहानियों 
के शी्पक कहानी के विचार, भाव, तथ्य और सार की सामूहिक घ्वनि के 
रूदेश वाहक हैं । इस प्रकार के छीर्पको को भी दो श्रेणियों भे रखा जा 
सकता है| 

[%] व्यक्ित का विधान करने वाले अथवा चरित्र प्रधान,झीप॑क; जैसें-- 
मुनिया, लतोफ, आशलमअली, जीवन सिंह, सुहना, और गीली आदि। इन 
शीपेंकी से यह स्वत: ध्वनित हो जाता है कि इन नामो के व्यवितयों की इन 
बहानियों मे प्रधानता होगी अथवा उन्ही के व्यक्तित्व की ब्याख्या होगी । 


[ख] घटना का विधान करने वाहे शीर्षक, यदि रचना मे कोई परिस्थिति 


रे 
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॥ कहातों का रचना दिधान : डा० ऊण्म्नाथप्रद्माद दार्मा, पु'ठ १४२॥ 
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या पटना उभार कर इस प्रकार दिखाई गई हो कि जिससे मातव अन्तकएण 
की एुछ प्रवृत्तियों दीप पढ़ें अपदा जीवन और जगत का कोई प्रेक हा 
सामने आता है तो वह घटना विधान वाले ध्ीर्षक्ों का विपय होगी | हा 
प्रकार की कद्दातियों में या सो प्रतिपाथ का आपार घटना है, अथवा झ्ती 
छिह्प विशेष रे कोई घटता केस्ट्रीय वस्तु है। इस प्रकार के धदना कंयवा कार्य 
का निर्देश करने दाले धौपकों में एक धाम, घलती हुई रकम, अप्ट पूंढ योग, 
इटर्यू लेटर, रहस्य, मध्यस्थ, उचबका, कुड़की, ठहराव आदि डी प्रस्तुत किया 


जा सकता है । 
३-मावात्मक शीर्षक-प्रसाद की तरह डा० प्रतापतारायण टंडत ढ़ 
कहानियों के कुछ शीर्पेह भाव प्रधान हैं। इस प्रकार की कहानियाँ अन्तर 


भनोवृत्ति निरूपक दिखाई पढ़ती हैं। उस्ती के अनुरूप ही वाहय वातावरण का 
निरूपण होता है । इस प्रकार की कहानियों का शीपक या तो प्रतिपाध नो 
नि बहन करने वाली 


ध्वतित करने वाला भावात्मक है; अथवा उसी भाव वी घ्व! 

किसी कहपना से रायुकत । 'गोरी के... बदलते इरादे, 'वह चेहरा, मी 
हूस दिन' 'धूस्प की पूर्ति) लाल रमेश का पतला घागा,' 'मजबूतियाँ/ साया 
जाल' आदि इसी प्रकार के शीर्षक हैं। इन प्षीपैकों में न तो 'धरित्र नि 
मिलेगा और न इतिवृत्तात्मकता ही । 
प्रकार मो कद्दानियों में कपा पक्ष पत्यािक 
मे वर्णनात्मक क्षी्षकों को भी रहे 
» 'चीक से हजरतगंजतक/ पर 
स्टॉव' आदि मद्ावियाँ बर्णतार 





४. इतिवृत्तात्मक शीर्षक-इस 
मुखर होता है। इस प्रकार के वर्गीकरण में ह' 
सकते हैं । 'म्रेरी,नाकामयावी', >आऔँस का वार्ड 
बस और यात्री ' 'मृतात्मा से साक्षात्कार, बस 
हमक तथा इतिवृत्तात्मक श्रेणी में रखी जा सकती हैं। 
बहानियों के धीर्षेकों पर दिचारणीय इरेँ 
उडी कह्दातियों के धीपेक मो मर 
करने दाते हैं और शाबते बड़ी हे 


डा० प्रतापनारायण टण्डन की 
है, क्ीपंक और कहाती बाय सम्बन्ध । 
समाविष्ठ हैं, कह्दानी के सार को व्यक्त कर 
[दर पाठकों की कौतूहलता को जाप्रत करने वाले हैं। इतिवृत्तारमक पा पा 
वाद विषय पर आधारित ध्ीर्षक तो कद्ानी के सार को अपने में अभिभत रवि 
हुए हैं ही, आकर्षक और मावार्मक झीर्पेक भी इसका अपवाद नहीं हैं। उा 
बहानियों के शीर्षक कहानी से सम्बन्धित हैं और बद्दाती की सामूदिरक हशीशं 
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के प्रतिनिधि हैं । 'दह काटा है' बानी में बादि से अन्त तक परतंगबाजी भी 
चघो है। जिस प्रवार 'गुलेरी' जी को गहानी 'उसने कहा या' बा भाव अल्त मे 
खुलता है, और घोपेंक बी यथाथेता श्ात होतो है मषदा सोपांसा की 'अग्तिम 
पत्ती' को तरह 'दह बांटा है! का भाव भी अम्त से शुलदा है जबड़ि नवाब 
साहव हिल्ती वाले नवाब को पतय ढाट कर लपनऊ की नाक रस सेते है और 
जोर से चिह्लाते हैं-वह बाटा है ।' 

डा० प्रवापदारायण टण्डत की बहानियों के घौर्षशों में एश बात दर्शनीय 
है कि वे वैचारिर अधिक हैं । छीर्षक भटना प्रषान न होशर विचार-प्रषान 
अधिक हैं और इससे इसकी दोद्धिक स्थिति बढ सुपरिणय हो हाता है | दा 
बअवापनाराषण टण्डत फोर बद्वालीआर या कथपाशिल्पी ही नहीं हैं, अपितु एक 
महान्‌ विचारक भो हैं यही कारण है कि उनकी कट्ानियों' के ध्षीपेक तक भी 
इससे अछ्ते नहीं हैं। “भविष्य के लिए! 'आदमी जागेगा' और 'घून्य की पूर्ति/ 
इसो प्रकार की कहानियाँ हैं। (इनके धीर्षक इन वहातियों के अन्दर गृ्फित 
घटना का परिचय नहीं देते, और न इन पीपकों से धोपेक के अनुसार वस्तु का 
प्रसार दिल्लाई देवा है *, किस्तु विचारों का प्रसार अवश्य प्रतोत होता है| यह 
पहले ही इुपप्ट हो जाता है कि इनमे इसो प्रकार के विडारों की प्रधानता 
होगी । “पून्य की पूर्ति! एक भावात्मक द्वीप ज्ञात होता है, किन्तु जितता यह 
भावात्मक धीर्षक है, उससे कहीं अधिक वैचारिक है। कहानी का शीर्षक पढ़ते 
ही पाठक सोचता है ध्रुम्प आकाध को कहते हैं, धून्य का भर्ये होता है खाली 
सन्नाटा, खिवता, बुद्ध नहीं ओर उसकी पूर्ति ? अर्थात्‌ भराब, पूर्णता, धरती । 
झून्य इस अर्थ से मृत्यु और पूति जीवन भी हो सकता है, इसकी पाठक पहले 
बह्पना भी नहीं करता, किन्तु सुतयना बालिका के संलाप में इसका आभास होने 
लगता है, जो अस्त में स्पथ्ट हो जाता है । नायक जो पहले मृत्यु से भयभीत था 
अब उसका वरण करने को तैयार है ; वह अपनी रिक्तता की पूर्ति बालिका में 
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देतता है--भऔर जीवन के क्रम को रवीकार कर लेता है । जर्म और मरण 
दो तो चक्र हैं, जिनकी गति पर जीवन चल रहा है फिर भव कसा 2 वस्तुतः 
शीर्पेक, कहानी थे समस्त विचारों को अपने में समेटे हुए हैं और बौदिकता पे 
पूर्ण है। इसी प्रकार “भविष्य के लिए' धीर्पक भी नारी की जागहुदता बर 
सजगता का सफल प्रतिनिषित्व करता है। दमें सर्देव वर्तमान को ही रहीं 
देखना है, वस्न्‌ भविष्य को सफल बनाने के लिए वर्तमान स्थितियों से उस 
बाधाओं ऐे संघर्ष करना है, * तभी यर्तेमात रो भविष्य सुन्दर और समुलत द्त्‌ 


सकेगा । 


रण; यही 


तापनारायणटण्डत की अनेक कद्दानियों के पीपेक 


इतना होते हुए भी डा. प्र 
रह जाते हैं और बड़े हीत त्तगे 


इस बौद्धिक धरातल तक न उठ कर नीचे ही का 
है । जैसे 'मेरी नाकामयायी/ 'फिल्म का पड़यन्त्र, स्विणी की आकर्षण कण 
“एक शिकारी पी डायरी के कुछ (ृष्ठ' 'बपरात्तियों को चाय' 'बोड़ी हुए ही 
सफर “प्रेमी प्रेतात्माए' आदि । इस प्रकार के शीर्षकों में न तो कोई आरा 
है और वही कोई विचारात्मक या भावात्मक भाधार। ऐसा लगता बे कोई 
नौसिप्िया कहानी-लेसक समस्त कहानी के सार को अपनी कहानी में तम- 
विध्ट करने का प्रयत्न कर रहा हो | अपवा वे पुराने जमाने में लिपी बा 
कहामियों की परम्परा पर हो ;जैसे राजा (भोज का सपना "या 'आपत्तिगी हीं 
पर्वत! ॥ 'रानी केतफी की कहानी' शीर्षक के पैटर्न (एशलाए) पर ही एए 
सपिणी की आकर्षण कषा' शीर्षक सगता है । इसी प्रकार बहानी है वर्ग गोल 
को प्रकट करने वाले ्षीपक 'एक शिकारी की डापरी के इुथ पृष्ठ फिल्म की 
वड़यस्त्र! और 'कुमायुँ का आदम्रसोर' आदि लगता है हि 'शिशार पी बदली 
मा 'असिफ-हैला की कद्दानी' की तरह स्पष्ट वर्गीकरण का शांरेत दे रहे हों। 
इनमें बात बहुत साफ हो जाते से शंभव हैं तात्पपँ बोध भ्ते ही हो जाये, १7४ 


नल जज धन्‍ 5 
# भदिष्य के लिए (बदलते इरादे): डा० प्रतावतारायण दर्यत, इस रे १५) 
$ *रबना के होत्र में आते धाले शये सेसक प्रायः राम कहानी हा 


* जिक्ास कर धोपेंक में तिहित कर देने को घेप्टा बे हैं!” 
- , चना विधान : डा० जगप्ताय्रताद दर्षा, पृष्ठ [४४ ! 


। 
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आरर्पथ डा अभाव ही है और सोस्दर्े तथा बौडूहत पष्ठ मूदि दिधाई पाठा 
है। 'बपरासियों को घाय', 'प्रेमी-प्रेठास्याएं' शोर 'पोड़ी दूर का शफर' मे अतत- 
बारी दंग बर हस्दापत दिणादी देता है) 

किग्तु जैसा हि पहले ही तिरा चुके हैं कि डा* प्रतापताराषण टश्डस वी 
अष्टातियाँ उनके १४ वर्ष के विदार्दी बयल जी इवियाँ हैं, अछः घारस्मिक बढ़ा- 
तियो मे मदि कुछ अपरसिपविकता मिलती है तो उसरो अन्य अंद्वानि्यों वो देशते 
हुए भूलाया जा सता है, क्योंढि इस कहानियों के धीर्षफ मधितत र उतहे प्रथम 
बहानी सप्रद 'बइलते इरादे से ही सश्लित विये गये हैं। आायामी बहांतियों 
मे इस प्रदार वा नौर्िवियापत व्यजित महीं होता है। और इन जद्ानियों में 
भी नौसिसयापन इसलिए प्रतीत होता है बयोकि हमारे समाने उससे बड़ी अच्छी 
शह्ानियों बाते शीर्षशो बा अम्बार लगा हुआ है--जंसे पदले अच्छा बपड्रा देस 
लिया जाये छिर उससे मुद्द द्वी स्यूत बषझ़ा भी नहीं भाता, उसो प्रगार अच्छे 
धीपको में पे धीर्षक नही सप पाते ॥ 


मापा शोर शैली 


डा० प्रतापनारायण टण्डन की बद्मानियों बी भाषा बोचचाल की भाषा है। 
श्समे विचारों का पुम्फत अवश्य है किस्तु मापा में तत्सम[|शब्दों को टूँस-टूंस कर 
भरने को प्रवृत्ति दिखायी नहीं देती है। यद्यपि उतकी कट्दानियों मे अपना 


सवतम्त्र संगीत, भाषा-सौप्यद और द्द-सबम है फिर भी दो प्रकार पी भाषा 
शक्तियों के दर्शन होते हैं । 


३. बोलचाल की भाषा शेली--प्रेमचन्द, अश्क, और यशप्रात वी तरह 
डा० प्रतापनारायथ टण्डन दी कह्मतियाँ अधिकतर इसौ शैली में हैं। उनकी 
बहानियों की झाषा सजीद और साधारण है, बोलचाल के स्तर पर है--हृति- 
मता नहीं है; लगता है जैसे कहानी मे पात्र नहीं बोल रहा है-जन सामान्य बोल 
रहा है। इसीलिए उन्होने उर्दू के शब्दों तक को लाते में भी हिचक नहीं वी । 
अग्रेजी धब्दें वा भी उपयोग मित्र जाठा है । यहाँ तक कि उनकी एफ चटनी 


ऋुष्ड [ भाश और शैतो 
का घोपषेक ही अंग्रेजी धब्द है * । कहीं-कहीं तो उनकी भाषा पूरी तरह हिंदु- 
स्तानी हो जाती है और उर्दू का काफी प्रभाव सक्षित होता है! यपा- 


“मेरे बोस्तों को मुझसे यह शिकायत है रि मैं कहानी नहीं लिपता, जो 
पक्ष में कई वार उन्हें सम्बे-्लम्बे लेवचर इसी बात पर; दे चुडा हूँ, कवि बर- 
खुरदार, कहानो लिखना कोई मजाक नहीं है, कहातो हर दह्स नहीं लि 
सकता, कहानी लिखना इतना अश्तान नहीं है, जितना तुम समझते हो । यरि 
ऐसा होता तो आज सभी ऐऐे गेरे बहानी लेखक बने घूमते, वरगरहं। सेहित 
में देखता आया हूं कि उन अकल के दुश्मनों पर मेरी इन तकरीरों का कोई 
असर नहीं होता ।” 


इस उदाहरण से स्पष्ट होता है कि उनकी भाषा चलती किरती है मोर 
ग्रीहै जिससे भाषा में प्रसादात्म- 


यदा कदा हल्के ब्यंग और मजाकों का पुट भें 
कता बढ़ गयी है । 

२. गम्भोौर ओर परिष्कृत माया शैसौ-किस्तु डा० प्रतापनाराय्य ठ्घ्डा 
की कहानियों में सर्वत्र चलती फिरती भाषा ही नहीं है, अगेय और 
कुमार की तरह उनकी भाषा गम्भीर और परिमाजित भी है। 'घूस्य नी पति 
>भविष्य के लिये', “आदमी जागेगा', 'प्रेमी ब्रेतात्माएँ' 'मृतात्मा से १ 

स्वर्गीय मिथ णी', और वउतार-चढ़ाव' आदि कहानियों की भाषा इतर 
उदाहरण है। यद्यवि इनमें बिलप्ट शब्दों का स्योरा नहीं है। गाया सुगम है 
किंतु विचारों ने उसका परिमार्जन कर दिया हैं। यथा-- 

“अब मुझे सगता है कि मैं मर सकता हैं दिता हिसी भय अथवा हुत के, 
बयोंकिं यह पल मैं जी घुका हूँ, जद व्यक्ति मरते का फैसला करता है। वह 
वही पल था, अब मुझे मौत की पीड़ा नहीं साछेगी । मरते का यह एक ऐसा 
निर्णेय है जो मृश्यु के दुस को स्वीरार करने के सिये अविवार्य है। गहँस हों 
तो अतृष्ति और पश्चाताप मृत्यु वा मूर्त रुप ही धारण कर सेते हैं। में 


ट्रक कक भर अमल 
# बदलते इरादे (पार्टनर) : डा. प्रतापनाएयथ हष्डत, पृष्ठ (४४ 
है ददसते इरादे (सेरो साक्ामपाबी) शा प्रतापतारापध टेध्शन, 


अध्याय ३ ] [ १८५ 





मन अब हल्का हो गया है. 


इन झैसियों के प्रयोग से दोनों ही प्रकार को कवा-वरतु के प्रवाह ओऔद 
पाभों की स्वाभाविकता का अन्तर प्रतीत होता है। फिर भी उनकी कहानियों 
में बोलचाल की भाषा दौली का ही प्रयोग अधिक मिलता है । 


शेल्तो--डा७ प्रतापनारायण टण्डन की कहानियों मे निम्न शैलियाँ दृष्टिगत 
होती हैं-- 

१-ऐतिहासिक शैली 

२०आत्म कयात्मक झौली। 

३-संलाप शैली । 

४--पत्रार्मक शैली । 

५-डायरी शैत्ती 

६-मिश्रित शैली 


ऐतिहासिक शेल्लो-इस शैली के अन्तगैद कहानीकार एक कयावाबक को 
भाँति पूर्णतः तटस्थ होकर वर्णतात्मक ढग पर कहानी को सृष्टि करता है । इस 
प्रकार की कहानी वर्णन के माध्यम से सुगठित को जाती है। यद्यपि डा प्रताप" 
नारायण टण्डन जी की कहानियो में किसी में भी पूर्णतया इसका विवरण नहीं 
मिलता, फिर भी इसके यत्र-तंत्र उदाहरण मिल ही जाते हैं। “पुराने दोस्त/, 
“चौक से हजरतगंज तक', 'लाल रेशम का पतला घांगा' और मृतात्मा से साक्षा 
स्कार' आदि कहानियाँ इस दीली के प्रमाण मे प्रस्तुत की जा सकती हैं। बिन्‍्तु 
अशेय को तरह डा० प्रतापनारयायण टण्डन जी ने कुछ नये प्रयोग किये हैं ! 
और एन प्रयोगों ने इस पैली को आश्चर्यजनक शक्ति और विक्रास दिया है। 
मुतात्मा से साक्षात्कार' में उन्होंने बेवल वर्णनात्मक्ता हो नहीं दो है, विचारों 
पर भावना का आवरण भी रपष्ट किया है ; यद्यपि लेखक आदि से अस्त तक 
इह्ीं दिखाई नहीं देता फिर भी सूत्रधार स्पष्ट वहीं प्रतीत होता है। यपा- 


“बहू (डा. सेन) धारीर से यह चाह रहे थे कि क्षटपद उनके हाथ तीव्रता 





*पूम्प को प्रूद्ि (शल्य दो प्रूति): डा, प्र, का, टस्डन : पृष्ठ १४। 


मष्याप हे ] हु ( १४७ 
बाद आतिर मैने शुंपझताकर कह दिया “अच्छा बावए तैयार हो एक 


[छ) बहानोवार स्वयं आत्मशापण के रूप में समस्त कहानी पूरी करता 
है। दषाएपदः दृष्टि गे उस बहती का “में! मुख्य पात्र बन जाता है और वह 
अपनी आत्मरुथाओं मे कहानी के अन्य पात्रों वो भी समेट कर चलता है) 
इस प्रत।र वी बहानियों में डस- प्रदापनारामण टण्डन की "मेरी जाकामयाबी/ 
'वंदतते इरादे, बढ़ चेहरा' 'संपिणी की आऊपश का आदि कहानिर्या मुख्य 
है। "परी नावामयावी' दही ब: एक उदाहरण देखिये-- 


"अब्र मैवे एक और महाशय का दामन पकड़ा। वह मेरे लिए और मैं 
उनके लिए बिल्मुल् ही तावाकिफ ये) लेकित मुझे इससे कया करता था? 
आहएिए दे हो दे भी एक भभहूर कहानी लेखक | उसके पास जाकर तम्षतरीम 
हरे मैने उनके सामने अपती यह स्दादिए, बहुत ही नरम बल्फाज में, जाहिर 


बर दी, कि है रहावी निख्ता चाहता हूँ । यह वहने के बाद मैं अनेक चेहरे की 
हपः कौर से देखने छण ४ 


इश्जुए; यह आात्मकपात्मक घैली डा. प्रठापदारायश टण्डन को दह्दानियों 
मे दूत इरपृष्ट शग गई है $ इसे रियर भा झएमविश्तेषण उत्कृष्ट दण का 
द्र्णा है। जिद बद्धानियों ( मेरो राशममयावी, बह बैहरा, मनहूस दिन ) में 
पते एव धाज बा ही दिश्तेषण जिया एपा है, उनमें यह घैली बडी खूडों के 
झाद अरित ६६ है। ३ इस छपी मे मनोविशान वा विश्लेषण भी अच्छी तरह 
हुई। है ( 'दहू छेटए' में एक पर दी मद/शिपति पा, जो अपनी पत्नी बो उसके 
मत भेश ९ए आता है, अष्या चिद्र० रिश गया है । यया-- 


*॥ छोर सगग हूं, मैने अपदी बोदी बो मायके मेड कर अच्छा ही 


७७५०९०७५+७७०७०++०००२०+००० 


» शत को हि : (चलते हुई रश्म) श० प्रतापताराएण टप्यन, पृष्ठ १९-२० 

*ै बरजरे इतर (सेते ऋारप्षादी): इा० अ्रषारयाराद य शच्छत, घृष्ठ १२-१६ 

3 जश्द शापोरिशे में एफह़ी धदत् शरितर होता है भोर शस्प शमी 
अब सोच होते है, श५३ बहानियों के विए वह शेरों अधयराशप- 
चृष्दहए 


+श घौहत्बबात : आपुवह िप्पो खाहूलद दर विषय, पु १४६ * 


१८८ ] [ माया मोर शंत्ो 


किया । पिछले तीन दिन से वेचारी आधा पेट खाकर रह रही थी , उउद मे 
एकाएक गुस्सा आने लगता हैं और मैं टेढ़ी निगाह से उसके पलंग की तरफ 
देखता हूँ और उस पर पड़ी हुई उसकी साड़ी को । सवेरे मैं उसे सददूक में बन्द 
करके रख दूगा। गुड़िया भी नोच कर फेंक दूगा ॥.....«० सभी चीजों पर 
दुवारा मेरी निगाह वारी-बारी से जा कर ठहरती हैं और सौट आती हैं । व, 
मुझे ललकारते हुए मालूम द्वोते हैं, मेरे ऊपर खिलखिलाकर हंसते हुए। मैं सर 
कुछ तोड़-फोड़ कर जला दूगा..,.मैं सोचता हूँ....लेकित नहीं, मेरे सामने बीवी 
का चेहरा आ जाता हैं। उसकी बड़ी-बड़ी कजरारी माँसें लाल पतले ओड, 
ताजे गुलाब जैसे गाल........ यह खूगधूरत बेहरा-और मेरी सारी मुंझताहः 
एकदम गायव हो जाती है, सादा गुस्सा खत्म हो जाता है ।”* 


पत्रार्मक दौली-ऐेवल 'आखिरी 'सत' इस इौली की प्रतितिधि वदानी है। 
हिस्तु इस 'छतर' में विशेषता है; अशेय की झहाती 'सिगतेलर' की;रद दी 
अभिव्यतित मैं से हुई अवश्य है किन्तु साथ ही इसमें पत्र म देकर पत्र की बार 
दिया गया है। पत्रात्मह शैसी से डा. प्रतापतारायण टंडन की यह गई ऐैशी 
है। इसमे बीच-बौच में कमेस्ट्री आदि भी आती जाती हैं; ऐसा शगता है जैने 
सम्ये पत्र को सक्षेप करके लिलने का प्रयटत दिया गया है. और शसोकदती 
मी रोचाता में वृद्धि ही हुई है। आदि से अस्त तक उसी पत्र का वर्ण॑त है। 
इसमें सवीतता यद है कि उस पत्र का वर्णन पत्र द्वारा या पत्र लिखते वाषा 
नहीं करठा, मदितु पत्र पाने बाला ही उस पत्र का उत्तेश आगे श्मों में 


करता है। यपा-- 
“तेडित उमर खत की घुद्आत ही कुछ गैर मापूली सातूम होती है । 
बप्रोडि वहाँ में ध्यारे महमूद! की जगद़ पर 'औओ वेबएा जिला हुमा पता हूँ! 


मे डुछ महकता हूं मेहित सपादा नहीं, बयों हि मुझे यह बात याद मती है हि 
अस्ीमा के विधते शत्र में ही उसका रुश तेजी पर आ गषा था। हैं आते पढ़ा! 
हैं, रसीषा ने जिसा है डि उत्ते दृतियाँ ढे दिसो भी सुहख्दत डे मणगाते में, 
था अपनी हमउम़ शावितों डे मुह से कमी दियो हैसे आदमी हा जिंक हुतते 








+ दें+ बदलते हरारे (बह केडरा ), पृष्ठ १३२०१ १६ 


अध्यांप ३ ] [१5९ 
का भौका नहीं भिला है, जो अपनी महबूबा के खत का जवाब तक न दे और 
यहाँ तक कि जाठ-आठ खतों को पाकर भी चुप्पी स्ाणे रहे; वल्कि-वह 
लिखती है--उसने तो यही देखा, पढ़ा और सुना है कि मह॒ृब खत पर खत 
लिखता चला जाता है और तब भी महबूबा का दिल जरा भी नहीं पिघलता । 
दह लिखती है कि अपनी मुहब्दठ के मामले मे यह उल्टा रुख देखकर उसे 
ताज्जुव तो होता ही है, साथ ही यह भी यकीन हो गया है किन छ़िफ मैं. 
बल्कि वह खुद भी, यानी हम दोनों ही, जरूर उल्टी रात को पैदा हुए थे //* 


शायरी शेलौ-इस शैली को प्रमुख कहानी 'एक शिकारी कौ डायरी के 
कुछ पृष्ठ” हैं। इस कद्दाती में भी आत्मचरित्र विश्लेषण और विवेचन की सारी 
स्थितियाँ मिलती हैं। यह शैल्ती पत्रात्मक शैली से मिलती जुलती ही है। स्मृतियों 
के रूप में कहानी का संचयन किया है । तारीखें दे-दे कर घटना के बीच में अन्त- 
राल दाला गया है। इस कहानी में एक शिकारी के द्वारा शिकार के विषय मे 
डायरो धौली द्वारा लिखा गया विवरण प्रस्तुत किया गया है। शिल्प विधान 
की दृष्टि से यह कहानो साधारण है ॥ 

संलाप शेली--यह झोली नाटशोय शैली का एक रूप है, इसमे कहानी 
वार्दालाप प्रधान होती है और कथोपकषन से ही प्रारम्भ होती है। इस प्रकार 
थी कहानियों में “भविष्य के लिये बहानी सर्वेश्रेष्ठ है। यथा-- 

जैसे ही घपरासी ने आकर बहा, “जासये बुलाते हैं,' वैसे ही में चिक उठा- 
कर भीतर धूसी । 


“आईये, धाश्ये” भीदर पढ़ुँचते ही मैंने देखा झि दह व्यक्ति कुर्सी छोड़ 
कर स्टा हो गया। 

“यहाँ शशघरीफ रखिये;” उसने सामने पड़ी हुयी गुर्सो वो ओर श्यारा 
किया ॥ मैं सकुचाती हुई चुएचाप बैठ गयी + 

“हाँ जब बताइये मैं आपरी बया सेदा रूर सकता हूँ ? “६ 
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* शदलते इरारे (आषरों दत्र) पृष्ठ १०९-११०१ 
६ इइसते इरादे (मदिध्य के लिये) पृष्ठ २१६-२१७१॥ 


जा । जित 


लिधित शैशी-दिह्प विधि की दृठिट मे जो उच्चवद्मतियाँ हैं, वेदत 
मंधी में निधित हुई है। इग शैली की हुद्मातियों में ने हो प्रयोग गा गआाहई 
रहता है और ने ही धैसी की ऊपरी सप्र्नदमझ कर मतदिदु सास्पू्ग कहती परे 
संपम, गंभीरता भर अपूर्व श्रमाव की झक्ति लिए हुए पाठक के धामते बती 
है। दंग शैली की बहातियो में प्रेह्ठ भैवी रा मात्रय तिया जाता है। सेखक 
अपनी यात को अधिक प्रमादशाली बताते के लिए उस समप जो मी ग्रदी 
उपयुक्त समझता है उसी गा आश्रय से छेता है। इस दौली की बहानियाँ मे 
"भविष्य के लिये 'आदमी जायेगा 'बह काटा है', 'दूस्प की प्रूति" “उ्ला' 
आदि हैं। इतमें आर्मकंयात्मक शैसी, ऐठिह्ासिक शैसी, संततापर श्री बा 
चैतियों का वर्णन है। झा० प्रतापतारायश टण्डत की अधिझतम वदावियोँ शी 
शैली के सहारे विशुस्तित हुई हैं। 


खद्‌ देशय 


डा० प्रतापनारायण टण्डन की कहानियों का उद्देश्य मूलतः ५४/५०/४* हा 
उनकी कहानियों का उद्देश्य समाज पर ब्यंग है तो व्यक्ति चरित्रो के दि" 
पण के द्वारा मानव चरित्र की सूद्म व्याख्या करमा भी है। उनकीकहः 
लिया मात्र मनोरजन के लिये ही नहीं हैं, उतका लड््य इससे कहीं ऊपर उठ 
वैचारिक एवं बौद्धिक है। “भेद की वात” “आदमी जागेया” “चलती 
रकम! “अध्ठगृह योग” और कुडकी आदि कहानियों में समाज बे अर 
वृत्तियों पर ब्यंग है, हल्का कटाक्ष है और उतके विरोध में संघर्ष कप 
है, तो 'धून्य की पूर्ति' “उचबका! 'सुहना' जीवन धिंह और “मुतिया मी 
कहानियों में मानव मन की गठित ग्रियाँ खोलने की चेष्टा की गयी है। 
की पूर्ति! में प्रतीकात्मक ढंग से मृत्यु और उसका जीवन पर प्रभाव का हर 
विश्लेषण किया गया है। उसका मायक “मैं” जो पहले मृत्यु की यम 
निराज्ष था, उससे भयभीत था, अब मृत्यु के वरण को सादर तैयार है बे 
अस्त में स्वयं कह उठता है-"आ मृत्यु ! आ, बब मैं अस्तुत हूँ। 

नमविष्य के लिये' कहानी में लेखक का उद्देश्य नारी में चेहना लाग हा 
इसकी नायिका 'मोहनी' पुरुष से रंघर्ष करती है, अपने पति द्वाय डिदे जा 
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बाले अत्याचारों के विरोध में खड़ी होती है और सामाजिक मौन मनोविकृ- 
तियों का ज्वलित प्रतिरोध करती है, इसीलिये कि नारी को मात्र भोग्या न 
समझा जाये-उस्ते भी वही दर्जा प्रदान किया जाये, जो एक युरुप का है। यह 
बानी डा० प्रतापदारायण टण्डन की बड़ी उद्देश्यपूर्ण कहानी है। इसमे नारी 
का संघर्ष है-अत्याचार के विरुद्ध, अनाचार के विरुद्ध, झोपण के विरोध मे, 
अपने चरित्र निर्माण के लिये, अपने नये जीवन के लिये, अपनी स्वतस्थता के 
दिए अपने अधिकारों के लिये, अपने भविष्य के लिये''' न * 

दस्तुत: ढा० प्रतापनारायण टण्डन की कहानियाँ यधवाय्यंदाद की तुला पर 
तुली हुएी हैं। इनका मनोवैज्ञानिक घरातल काफी सुदृढ़ है । उनके उद्देश्य विम्दु 
में जह एक ओर मनोवैज्ञानिक अनुभूति मिलती है वहां दूसरी ओर हमें एक 
ऐसे सत्य के दर्शन होते हैं जिसमें हमारे मनोविज्ञान, युग चेतना ओर व्यक्तित्व 
चेतना, तीनों का सामंजस्‍््य उपस्थित होता है। 





द्वितीय काल 


डा० प्रतापनारायण टण्डन दी कहानियों बेः प्रथम काल की कहानियो की 
चर्चा करते समय 'धून्य की पूति' नामक कहानी राग्रह में आयी गहानियों तक 
गो से लिया पया या । यह वहानियाँ सन्‌ १६६४ तक की कहानियों का प्रति 
निधित्द कर लेती हैं। इन कहानियों के अतिरिक्त भी दुछ् बदानियाँ हैं बिनता 
निर्माण काल सन्‌ १६६४ है। डा० प्रतापनारायण टण्डन के विदेश म्रमण ने 
उतगी प्रतिमा और विचारों पर बाकी प्रमाव डाला है और उनदी कहानियों 
मे एक काल्विकारी तया आइचर्य जनक मोड़ लिया है | इतनी शैली, कपानक रूप 
दिषान सभी पहले प्रकार की गहानियो से सर्वंधा मिनन हैं। अठः इन्हें दूसरे 
पल दी बडानियाँ रहा जा सबठा है। बयोंकि इस बाल गो बदानियाँ दटुत बम 
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श्द्र ] [ द्ितीए रात 
हैं, यया-संस्कारों की दूरी, तिस्मी रोशनी का व्यूह और सरकारी जंग, तथा 
'सुमारों' 'डुमानी' 'दुमारो' आदि-फिर भी इनसे इस प्रकार की बहानियों री 
एक निश्चित गति सीमा का स्पष्ट निर्देशन हो जाता है। इस काल की गहाः 
नियों में आश्चयंजनक बौद्धिक गहनता देखते हुये ही इनका नये काल दितीर 
काल--के अन्तर्गत विवेचन किया जा हह्मा है । 

इस काल कौ प्रतिनिधि रचना “संस्कारों की दूरी! नामक गहाती है! 
आये के पृष्ठों में हम इसी कहानी के क्लाघार पर द्वितीय काल की डा० प्रताव* 
नारायण टंडन की कहानियों का मूल्यांकन करेंगे । 

“संस्कारों की दुरी' मामक कहानी का कथानक प्रतीकात्मक 55 
विचार-दर्शन को ही कथानक का रूप दिया गया है । इसमें कपानक सारिवि 
और व्यंजना के रूप में दिखायी देता हैं। सम्पूर्ण कंपानक कथ्म न होार 
ध्यंजित है। मूल रूप मे कथानक केवल इतना ही है झि एक भारतीय बुर्श 
रोम छाता है और यहां एक प्रदर्शनी मे बलारा नाम की युवती से भेंट ररता है। 
उससे वार्तालाप होता है और अगले दित प्लेन से रोम छोड़ देता है। हेहित 
कथानर में पूर्व और पश्चिम के विचार दर्शन संह्कारों का प्रतीकारमक रुप से 
वर्णन और उनके वैभिस्त का चिख्तन कपानक को सप्राणकर देता है। ए। 

बड़ानी को चरित्र विश्लेषण सम्दस्धी कपानक भी कहा जा सकता है। 82 
टेसी और भारतीय युवक के चरित्र, दोनों के मानसिक दर और रत 
पल्तार इस कद्ानी में बड़ी कुशलता पूर्वक उभर आये हैं। 


हैँ । मुहयतः 


प्रतीड़ों हे: सहारे मानसिक संघर्ष के चित्रों में भी कघातक विधान ४02 
से हुआ है प्रषम, व्यक्ति के आत्म बिन्तत तथा उध्तसे सम्बन्धित भूत, व बार 
और भविष्य की अनेक झडुट संवेदताओं के ताइरम्य रे ॥ इसमे आरदीय रे 
हे माप्यम में कतारा का आत्म बिन्लत, भूत, भविष्य और बर्तमात मं वी 
देयों हो परिवतित भात्यवायें और संस्कारों की डूरी हर दावरा, बे 
ऊहापोद आदि दतीड़ों के सहारे उभरते हैं। मारतीयों और दाइवाएओों कलर 
बहुत बड़ा बलवर आया का नहीं है, देश का नहीं है, कपोडि मादा शा हर 
दुद्ध दूसरे ढो भावाओं को जातइद मेटा जा सवा है, जाति हा अर ह् 
अर्द नहीं रखता, विज्ञान ने देश के बत्तरकों दुर हर दिगा है, प्‌ ॥> 
बनवर है, बे करनी बिट नहीं सकता, उसड़ी जड़ें झचयत री धीडी ग। 
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मर्तिष्क उसको ग्रहण नही करता--और वह अन्तर है संस्कारों का अन्तर । 
जो संस्कार भारतीयों के हैं, उसके विपरीत संस्कार पाइचात्य देशों के निवा- 
सं के हैं और दोनों इतने विरोधी हैँ कि उतका मेल दुष्कर है। यद्यपि 
कहानीकार अनुभव करता है कि यह दूरी मिट सकती है, और भविष्ये मे 
* भविटेयी भी, पर कब, इसका रुरवं उसे भो पता नहीं । 

४ >--- बलारा ! मेरी अन्तरात्मा पुकारती हुई कहती है; आज इस 
दूरी के सामने हण-तुप्त दोनों, हो सकता है पराजित हो गये हों, सेक्स 
विश्वात्त रखो, एक दिन आयेगा, हाँ, जब यह दूरी नहीं रहेगी । तब शायद 
यह लोग इतने विवश इतने असहाय नहीं होंगे । पर मुझे लगता है, मेरी 
आवाज स्वरहीन हो गई है । शायद मेरे शब्द विश्व खिल हो गये हैं « - -।” 

प्रवीकों के सहारे मानसिक संधर्षों के चित्र कथानक मे, द्वितीय, चिन्तत 
और छोटी-छोटी घटनाओं के मेल से उमरे हैं। कथानक में क्लारा और भार- 
तीय युवक को सानसिक सवेदनाओं के चित्रों को उभरते के लिए छोटी-छोटी 
घटनाओं को उतारा गया है । युवक का परिचय पेम्टर से होता है -- एक 
युवक इट्रेलियत कलाकार से । लेखक को इस चित्रकार से कोई रुचि नहीं होती 
फिर भी जब वह (पेन्टर) लेखक को अपने घर आने को आमस्वित करता है, ती 
स्वत: उसके मुह से 'अवश्य' निकल जाता है, यद्यपि मन ही मन बह सोचता है 
कि बहू करी वहाँ हही जायेगा | यथा :-- 

“फ्रेश परिचय उस पेन्टर से कराया जाता है - - वह शवल सूरत से भी 
पेटर लगता है। लिबास से भी -- -- बोलचाल से भी । हर अंदाज से-- 
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* “हमारे सुम्हारे बोच सें एक बहुत चड़ी दूरो है। वह दूरी देश की नहीं 
है, जाति की नहीं है, भाषा की नहीं है, समाज को नहीं है । वह दूरो है: 
पंस्कार की । ओर इसे मेटता कठिन है ।” 
नहर (संस्कारों को दूरी : डा. प्रतापनारायण टण्डन ), मासिक पत्रिका 
भोज २६६५, पृष्ठ श८ । 


नै हर (पंप्छारों को दुरो ५ डा० प्रतापतारायण टण्डन) मात्र पत्रिका: 
मार्च १६६४, पृष्ठ ५९ 


१९२ ) [ हितोए हा 
हैं, यथा-रंरसकारों की दूरी, विस्मी रोधनी का घ्यूद मोर सरहारी जंग, हर 
'दुमारों' 'ुमानी' 'दुघारो' झ्लादि-किर भी इनसे इस प्रकार की गहारियों 
एक निश्पित गति घीमा का स्पष्ट निधन हो जाता है। इस काल जी हीं: 
नियों में आश्पयं जनक मौदिक गहनता देतते हुये ही इनका तये काल-रितीर 
कास-के अन्तर्गद वियेषन किया जा हड्टा है। 

इस काल की प्रतिनिधि रपना 'संश्कारो की दूरी मामक इहाती है। 
आगे के पृष्ठों में हम इसी कहानी के ध्ाघार पर दितीय काल वी श० माप" 
भारायण टंडन को कहानियों का सूल्यास्म करेंगे । 
ऐ “संस्कारों को दूरी' मामफ कहानी का कथानक प्रतीशात्मक हैं। मुसते 
वेघार-दर्शन को ही कपानक का रूप दिया गया है ! इसमें फपाना साँवहिक 
और ब्यंजना के रूप में दिलायो देता हैं। सम्पूर्ण कणातक कप्प न होरए 
इ्यंजित है। मूल रूप में कथानक केवल इतना हो है कि एक भाखीय हुए 
रोम गाता है और वहां एक प्रदर्शनी में बलारा माम ही युदती से भेंट करता है 
उससे वार्ताताप होता है और अगले दिन प्लेस से रोम छोड़ देता है। हेड 
कधानक में पूर्व और पर्पिम फरे दिचार दर्शन संस्कारों का प्रतोकात्मक हप पे 
वर्णन और उसके यैमिन्त का मिस्तत कपानक को सप्रांण कर देता है। एे 
कहानी को ग्ररिद्र विश्तेषण राम्यस्थी कपानक भी कहा जा ग़रदता है।बताह 
देसी और भारतीय मगुवक के परिष, दोनों के मानसिक रख मोर नो 
संस्कार इस कहानी में बड़ी कुशलता पुर"ेंक उभर आये हैं। 

अतीशों के राहारे मागसिक सांपपे के पित्रों में भी कुषातक विधान दो 
से हुआ है प्रपम, व्यवित के आरम विस्तन तपा उसे शम्दरिषित भूत, बर्तमात 
और भविष्य वो अनेक स्पुट शंरेशगामों के ताइरम्य से । इसमें भाणीय गुरक 
के माध्यम से बलारा का आए दिस्तग, भूत, भविष्य और बरसात में दोतों 
देशों को परिषर्तित परास्यतायें और संहहारों जी दूरी का दायरा, माररतिर 
उहापोह आरि प्रतीरों के राहारे उभरते हैं। भारतीयों भौर पारषाएयों में एर 
बहुत बहा अस्तर भाषा व हीं का नहीं 25 भाषा वो महाएं 
एश. ८कोभादाओं को: _ « जा£  >जाति का अतर हु व 
झ रखता, जिशार प व है, हिखु एह 
हक] ब्भी + में सीषी वी हैं+ 


हों 
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स्तिष्क उसको ग्रहण नही करता-और वह अन्तर है संस्कारों का अन्तर । 
गो संस्कार भारतीयों के हैं, उनके विपरीत संस्कार प्राइचात्य देशों के निवा* 
यो के हैं और दोनो इतने विरोधी हैं कि उनका मेल दुष्कर है। यद्यपि 
कहानीकार अनुभव करता है. कि यह दूरी मिट सकती है, और भविष्य में 
मिदेगी भी, पर कब्र, इसका रूतयं उसे भो पता नहीं । 


/---"बलारा ! मेरी घन्तरात्मा पुकारती हुई कहती है; आज इस 
दूरी के सामने हमनुम दोनों, हो सकता है पराणशित हो गये हों, लेकिन 
विश्वास रज्ो, एक दिन आयेगा, हाँ, जब यह दूरी नही रहेगी। तब शायद 
यह थोग इतने विवश इतने असहाय महीं होंगे । पर मुझे लगता है, मेरी 
आवाज स्व॒रहीन हो गई है। शायद मेरे शब्द विश्य खिल हो गये हैं - - -। १ 

प्रदीकों के सहारे मानसिक संघर्षोंके चित्र कथानक में, डितीय, चिन्तन 
और छोटी-छोटी घटनाओं के मेल से उमरे हैं ॥ कथानक में ब्लारा और भार- 
तीय युवक वी मानसिक संवेदनाओं के चित्रों को उभारने के लिए छोटी-छोटी 
घटनाओं को उतारा गया है। युवक का परिचय पेन्टर से होता है -- एक 
ग्रुवक इटेलियन कलाकार से । लेखक को इस चित्रकार से कोई रच मही होती 
हिर भी जब वह (पेन्टर) लेखक को अपने घर आने को आममन्त्रित करता है, तो 
स्वतः उसके मुह से 'अवश्य' निकल जाता है, यद्यपि मन ही मन बह सोचता है 
कि यह कभी वहाँ नहीं जायेगा यथा :-- 

“मेरा परिचय उस पेन्टर से कराया जाता है - - वह धावल सूरत से भी 
पै/टर लगता है। लिवास से भी -- -- बोलचाल से भी । हर अदाज से- 
१३२५७५७२५७२५०२२३०२२२::-०२०-+२ >> 


$ ४० 


हमारे तुम्हारे दोच में एक बहुत बड़ी दूरो है। बह ट्री देश की नहीं 
है, जाति को नहीं है, भाषा की नहों है, समाज को नहीं है। वह दूरो है 
संस्कार को । और इसे सेटता कठिन हे ।"” 
“लहर (संस्कारों को दूरो : डा. प्रतापनारायण टण्डत) , सासिक पत्रिका 
मार्च १६६५, पृष्ठ भू८ । 

लहर (संस्कारों को दूरी: डा० भ्रतापतारायण टण्डन) सासिक पत्रिका, 
भाव १६६३४, पृष्ठ ४९ 


हर ) [ दिहोग हात 
हैं, यघा-अंरकारों की दूरी, विश्मी रोशनी का स्यूद्द और सरकारी बंग, गा 
“टुमारो' 'ुमानी! दुपारो' भादि-किर भी इतसे इस प्रकार की जहानियों री 
एक दिविषित गत्धि सीमा डा रघच्ट तिरेशन हो जाता है। इस काल की जहा- 
सियों मे मार तक बौड्िक गहतता देखते हुये ही इनका गये काल-टितीय 
हास-मे अल्तरगेत डियेयन किया जा हुआ है ! 

इस काल की प्रतिनिधि रचना 'संगकारों की दूरी' नामक कहाती है। 
आगे के पृष्ठों में हम इसी कहानी के धाघार पर ट्ितीय काल की डा० प्रताप 
मारायण टंडन की कहानियों का मूल्यांकत करेंगे । 

"संस्कारों की टरी' दामर कहानी का कषातक अ्रदोकात्मक हैं) मुख्यतः 
विचार-दर्शन को ही कथानक का रूप दिया गया है । इसमें कयातक साँरेतिक 
भौर थ्यंजना के रूप मे दिखायी देता हैं। सम्पूर्ण क्यानक कब्य ने हो 
स्यजित है । मूल रूपए मे कथातक केवल इठता ही है झि एक भारतीय युवक 
रोम जाता है और वहा एक अदर्शनी में क्लाय याम की युवती थे भेंट करवा है। 
उससे वार्तालाप होता है औौर अगले दिन प्लेन से रोम छोड़ देता है। लेकिन 
कथानक में पूर्व और प्रश्चिम के विचार दर्शन सल्कारों का अतोकात्मक रूप से 
वर्णन और उनके वैभिन्त का चिस्तन कथानक को सप्राण कर देता है। ईए 
कहानी को चरित्र विइछेपण सम्बन्धी कथानक भी कहा जा सकता है। बलादा 
देसी और भारतीय युवक के चरित्र, दोनों के मावप्तिक द्वल्य और उतने 
प्ंस्कार इस कहानी में बड़ी कुशलता पूर्वक उभर आये हैं । 

अ्तीकों के सहारे मानसिक संधर्ष के चित्रों में भी कथानक विधास दो ढंगें 
से हुआ है प्रथम, व्यक्ति के आत्म चिन्तन तथा उससे सम्बन्धित भूत, ब्तंमात 
ओर सविष्य की अनेक स्फुट संवेदनाओं के तादात्म्य से | इसमें भारतीय पुवक 
के माध्यम से क्लारा का आत्म बिन्तत, भूत, भविष्य और वर्तमान में दोगों 
देशों की परिवर्तित भान्यतायें और संस्कारों की दूरी का दायरा, मादतिक 
ऊहापोह आदि प्रत्नीकों के सहारे उभरते हैं ॥ भारतीयों और पाश्चात्यों में एक 
बहुत बढ़ा अन्तर साधा का नहीं है, देश का नहीं है, क्योकि भाषा का अस्तर 
एक पूसरे की भाषाओं को जानकर मेदा जा सकता है, जाति का अन्चर ठुघ 
अर्थ नहीं रखता, विज्ञान ने देश के अन्तर को दूर कर दिया है, ढिन्‍तु एक 
अन्तर है; वेद कमी प्रिंट नही हर. 2, स्वन 0: शवी, हैं-* 

५ %)० 
३ 2. डे 
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स्तिष्क उसको ग्रहण नही करता--और वह अन्तर है संस्कारों का अन्‍्तर# । 
गो संस्कार भारतीयों के हैं, उनके विपरीत संस्कार पाइचात्य देशों के तिवा- 
थों के हैं और दोनों इतने विरोधी है कि उनका मेल दुष्कर है। यद्यपि 
सहानीकार अनुमव करता है कि यह दूरो मिट सकती है, और भविष्य से 
मेटेगी भी, पर कब, इसका स्तय उसे भी पता नही । 


बा 


“---- क्लारा ! मेरी अन्तरात्मा पुकारती हुई कहती है; आज इस 
दूरी के सामने हम-तुम दोनों, हो सकता है पराजित हो गये हों, लेकिन 
विए्दाप्त रखो, एक दिन आयेगा, हाँ, जद यह दूरी नही रहेगी । तब शायद 
यह लोग इतने विवश इतने असहाय नही होगे । पर मुझे लगता है, मेरी 
आवाज स्व॒रहीन हो गई है। शायद मेरे शब्द विश्श खिल हो गये है - - -।/” 

प्रदोकों के सहारे मानसिक संघर्षोंके चित्र कथानक मे, इ्वितीय, चिन्तन 
और दोटी-छोटी घटनाओं के मेल से उमरे हैं। कथानक में क्लारा और भार- 
तीय युवक की मानसिक सवेदनाओं के चित्रों को उभारने के लिए छोटी-छोटी 
घटनाओं को उतारा गया है। युवक का परिचय पेम्टर से होता है -- एक 
युवक हृटेलियय कलाकार से । लेखक को इस चित्रकार से कोई रुचि नही होती 
फिर भी जब वह (पेस्टर) लेखक को अपने घर आने को आमन्त्रित करता है, तो 
स्वत; उसके मुहँ से 'अवश्य' निकल जाता है, यद्यपि मन ही मन बह सोचता है 
कि बह कभी वहाँ नहीं जायेगा | यधा :-- 

“मेरा परिचय उस पेन्टर से कराया जाता है - - वह शक्ल सूरत से भी 
पेम्टर लगता है। लियास से भी -- -- बोलचाल से भी । हर अंदाज से-- 
विश कम गष भर मर जज 


'हमारे तुम्हारे दोच में एक बहुत बड़ी दूरो है। वह दूरो देश को नहों 
है, जाति की नहीं है, भाषा को नहों है, समाज की नहीं है । वह दूरी है 
संस्कार की | भर इसे मेटनाः कठिन है ।” 

“लहर (संस्कारों की दूरो : डा. प्रतापनारायण टष्डत) , मासिक पत्रिका 
माघ १६६४, पृष्ठ शू८ । 


ते लहर (संस्कारों को दूरी: डा० प्रतापनारायण टण्डन) माह्विक् पत्रिका, 
प्रा १६६४, पृष्ठ श्र 


/ ५ अर 


ख़्र्ड पु [ श्तोप राप्त 


“कभी हमारे स्टूडियों में भी आईये” वह झटदे दार शेकहेंड करता हुआ 


“मुझसे कहता है । 
“अवश्य” और मैं कभी उसके स्टूडियो 
"खाता हूं ।* 
इसी प्रकार बस स्टेप्ड पर जाना, टाइवर 
को देखना और बतारा के घर पर जाना थादि छोटी 
के दिचारों से बोध्ििल वातावरण को गति देती हैं; 
ज्औौर भी उमरते हैं । 
एक बात यहां ध्यान में रखने मी है, कि डा० प्रतापनारापण टंडन डी एए 
बद्धानी 'संस्कारों की दूरी' में प्रतीक जेनेख की तरह के नहीं हैं। जैतेय री 
शद्धातियों में प्रतीक के रूप में मुख्यतः पेड़ पौधे, जीव जस्दु मादि अपु्त [९ 
हैं। (“वह विचारा साँप! में साँप, 'दह्मत्‌' में बढ, पीपत, धीशमः बबूत तए 
वंबडिया वी बच्ची में घिड्िया के घरित्र - यद्यवि ये प्रतीरात्मक चति 
विद्युद्ध रुप रो मानव सापेदय हैं;) किन्तु डा० प्रतापवारायण टंइन बी बहती 
वसहजारो गो दूरी'-में प्रतीक दार्शनिक धरातल पर हैं भोर बदाती मोडिर दो 
हुए भी दर्शनपक्ष से अछुती नही है। बलारा जिस देश की रहते वाली है उर 
देश में परपुरप के साथ घुमता बुरा नहीं रामशा जाता, चुस्यत उनी पहाँ 
रवामाविक प्रत्रिया है झोर दरीर अप मगाधारथ नहीं है। हि शाए के 
दुइर में वासना का उदय और उसगे भारतीय युवक गा भी अवैध 
होरर स्वाभाविक" कर्म में प्वतत होता, लेखक स्पष्ट पद्धों में नहीं लिंग: 
अपितु प्रतोदासमझ शप में प्रथित कए्ठा है 
७ « - - बवारा मेरे ऊपर शुद् जाती है । 
झुशे शून्य से एक आवाज क्गएूसाती सो लगती हैं 
खऋोई बतुमूदि नहीं होती है झूच बठाना हा 
लिककक कक अमल 
# हंटर (संस्टारों ढो दूरी : डा* प्रयापतारायण टरात), भार्तिए |४५४ 
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में न जाने की कसम मत में 
नदी के पुल्ल से नीचे बहते पाती 


डी-छोटी घटनाएँ बषानक 
जिससे मानसिक संप्े 


अमुनों ** हुँ गा 


अध्याय ३] [ १९५ 


मुझे अपनी आँखों के सामने मटमैला बिन्दु चमकता लगता है। एक छोटा 
सा गोल धघब्बा, घीरे-घीरे दिपविभाता हुआ । ऐसा मालूम होता है कि दूर- 
दूर चमकता हुआ, रह-रह कर वह क्रमश: निकेट आने लगता है, पास बहुत 
पास ! मैं उससे टरूरा जाता हूँ, उसमे खो जाता हूँ ----+- 

डा० प्रत्ापनारामण ट०्डन का उधक्षका यह वर्णड एक ओर यदि बहानी को 
प्रबुद्ध बौद्धिक घधातल पर श्रठिष्टित कर देता है तो दूसरी गौर साधारण 
पाठकों से काफी दूर कर देता है -- उसमे दुरूहता है, जटिलता है और.... 

'सस्कारों की दूरी' कहएी के विचार काफी प्रौढ एवं परिप्वव हैं। 
सेखक का मुख्य उद्देश्य भारत और रोम -- विदेश - के रहन-सहन के अन्तर 
को चित्रित करना रहा है । भारत में कोई युवक किसी युवती की कमर में 
हाथ डालकर घूमे तो सभी की दृष्टियाँ उसे दुश्चरित्र ठहरा देंगी, उसे स्वयं 
आप ही झिझक लगेगी और यह संकोच करेगा। किस्तु विदेशों में यह 
एक स्वाभाविक क्रिया है, लोग सड़कों पर तिद॑न्द्र घूमते हैं। हमारे यहाँ एक 
दूसरे के जीवन के निजी रहस्यों का भडाफोड़ करने को उत्पुक रहते हैं पर 
बहा किसी के वैयक्तिक जोबन से कोई रुचि नहीं, लगाव नहीं ; सभो स्वतर- 
जता का उपभोग करते हैं। यथा-- 

लहीं' 'सच !' मैं फिर कहता हूं ।....मैं बल्लाय की कमर मे हाथ डाल कर 
खुली रोनकदार सड़कों पर घूमने में कुछ सकोच करता हूँ।पर मेरी झिप्तक 
अपने आप ्रर हो जाती है। देश, जाति, धर्म और दातावरण के परम्परागत 
संस्कार यहाँ मुझे बन्धन नही लगते । शायद हम अपने देश में एक दूसेरे के निजी 
जीवन के रहस्यों के भंडाफोड़ अखबारों मे देखना चाहते हैं। उन पर मखौल 
ओर कावाफूंसी करके एक पराशविक तृत्ति पाते हैं। हालाकि अपने भेदों की 
हवा भी हम दूसरों को नहीं खगने देना चाहते । बढ यहाँ शायद सभी लोग 
इतनी पारस्परिक स्वतस्वता को सामज्य स्वरीय मान्यता देते हैं । ०० 

भारत में रहने वाले की जिन्दगी व्यवस्थित हे, वन्धन में बन्बी हुई हैं, 
इतनो अधिक बन्धी हुई है कि स्वतन्त्रवा ही नष्ट हो गई है । कही जाति का 
दच्घन है, बही नीति का बन्बन है, कही देश यंग बन्‍्धन है, क्दीं प्रीति रा 
इच्चन है, कही धमें का बन्धन है, कहों समाज का वस्वन है, कहीं बन्धनों के 
चौथे बन्धन है--आशय यह कि मनुष्य का सादा जीवन दल्धनों में बन्ध गया है, 





ख्श्ड ] | तछिर शा 
“डी हमारे स्टृड्ियों में भी आइये” बह हटरेदार ऐेरहेंश गए [४ 
मुष्तो कहता है ! 
हमदध्य” और हैं ढभी उसे हटृड्ियोंगे गे जाते वी पहह 
शाडा हूँ ।* 
इसी ब्रक्वार दग पटेस्ड यर णागा, टाएवर गही के पुत्त है कौर गो 
को देतता भर बतारा के घर गर जाता. झारि घोटीन्योटी पाएँ १४ 
के दिचाएं से बशित बवाबरण को पं देगी है, जिंगते शोगीिए है 
बरौर भी उप्रणे है । 
हक बह! यह दगात मं रे बी है, हि गा प्रशाधारयर दशा ५ 
बह़ादी 'तररारों वी दूरी के अवीह परजेय वी तर हे री हैं। जी। ४! 
बहाव वी प्रतीक ई र्प मे मुख्यतः ते पौधे, भी ज!हह भारिशुत कं 
है। (बह विचार गाँव में शक, 'हहणपु में बेड, पीव॥, भीएय, ११7 
संजय की बच्ची! मैं बिढ़िया के चरित्र “गधा में शतीह्ा 8 
(4१ ४ 7 2 धातव शतक ये है; ) हियु हा० मयाजाशवग हंववबी के कि 
व्लवकत जे) दम अवीड़ दाशविक घरावस पर हैं और पाती है 
ए! भी दशक है मघुती टी है । १8 जिय देश वी घताजापी वे, | 
डै। मे बरतृत्प २ शाप चूम ता जुदा तड़ी तमझा जाता, भा बूतठे है! ; 
हा ४ विर आया है भर शरीर ध्रग झरतापाछा ही है। (7 एप 
कर मं 4 हक बा 7व और फसते भारीप पुषह का भी हा । 
औ 7 (कर (4६ कर्ष में धपुत होता, नि्रक शवष्द एस में भरी 
के! ? शरीक भर कप यें बवित हरा है। 
कार! बैरे 37९ कक जाती है । 
है & कक अजाज इुगगुता ति झो #हती है; दुनों हट ही 
४85 है! से २ अब बताता ॥7 


हा 


हे क्‍न्‍मललर 


भकत, 
हैती। हार कदावताहाक्य बर्ता१) आतंक 


१ । 
दशक आड्तीबाशाकक लत्स , पस है४ 


ऋष्दाय ३ ] [्‌ (९ 
मुझे अपनी आँखों के सामने मटमैला बिन्दु चमकता लगता है। एक छोटा 
सा गोल थब्वा, धीरे-धीरे टिमडिमाता हुआ | ऐसा मालूम होता है कि दूर» 
दूर चमकता हुआ, रह-रहे कर वह क्रमश: निकट आने लगता है, पास बहुत 
पास | मैं उससे टकरा जाता हूं, उसमे खो जाता हूं ----- 
डा० प्रतापनारायण टण्डन का उसका यह वर्णद एक और यदि कहानी को 
प्रधुद्ध बौद्धिक घरातल पर प्रतिष्ठित कर देता है तो दूसरी ओर साधारण 
पाठकों से काफी दूर कर देता है -- उसमे दुरूहता है, जटिलता हैं और........ । 


संस्कारों की दूरी! कहानी के विचार काफ़ी प्रोढ़ एवं परिष्वव हैं। 
लेडक का मुख्य उद्देइप भारत और रोस -- विदेश - के रहत-सहन के क्षन्‍्तर 
को चित्रित करमा रहा है । भारत में कोई युवक किसी भ्रुवती की कमर में 
हाथ डालकर घूमे तो सभी की दृष्टियाँ उम्े दुश्चरित्र ठहरा देंगी, उसे रदय 
जाप ही सिझक छग्रेगी और वह सकोच करेगा। किन्दु विदेशों मे यहू 
एक स्वाभाविक क्रिया है, लोग सड़कों पर निर्दत्द घूमते हैं ! हमारे यहाँ एक 
दूसरे के जीवन के निजी रहस्यों का भडाफोड़ करने को उत्मुक रहेते हैं पर 
वहाँ किसी के वैयक्तिक जीवन से कोई रुचि नहीं, लगाव मही ; सभी स्वत" 
बता का उपभोग करते हैं। यथा- 

जही सच [! मैं फिर कहता हूँ ।....मैं कला रा की कमर में हाथ डाल कर 
खुली रोनकदार सड़कों पर घूमते में छुछ सकोच करता हूँ । पर मेरी झिझक 
अपने आप दूर हो जाती है। देश, जाति, धर्म और वातावरण के परम्परागत 
संस्कार यहा मुझे बन्धन नहीं लगते । शायद दम अपने देश मे एक दूसेरे के निजी 
जीवन के रहस्यों के भंडाफोड़ झखबारों में देखना चाहते हैं ॥ उन पर मखोल 
ओर कानाफूँसी करके एक पाशविक तृप्ति पाते हैं। हालांकि अपने भेदो की 
हवा भी हम दूसरों को नहीं लगने देना चाहते | बह यहाँ शायद सभी लोग 
इतनी पारस्परिक स्वतष्थता को सापान्य स्तरीय मान्यता देते हैं ।. हर 


भारत में रहने वाले कौ जिन्दगी वध्यवस्यित है, बन्धन में बन्दी हुई है, 
इतनी अधिक यन्धी हुई है कि स्वतन्त्रता ही नष्ट हो गई हे ) कही जाति वा 
इन्धन है, कही भीति का बन्‍्धन है, कही देश दा बन्धन है, बही प्रीति का 
इन्पन है, वही धर्म का दन्चन है, बहीं धप्ताज का दन्दन है, फही बन्धनों केः 
बीच बब्पत है--आशय यह कि मनुष्य का सारा जीवन बन्दनों में दन्प गया है, 


श्ष्द ] [ द्वितोष कात 
वह हिलडुल नहीं सकता, जबकि वहां पर (विदेश में) जीवन जीते के लिए 
है --बस्धन हीन मुक्त, भूत-भविष्य की बिस्ता से मुक्त । यहाँ वर्तमाव को 
नगण्य समझा जाता है, वहाँ वर्तमात को सुन्दर बनाने को प्रयत्न किया जाता 
है, क्योंकि भविष्य भी तो वर्तेमाव का रूप धारण करेगा और यदि बर्तन 
सुन्दर बनता जा रहा है तो भविष्य आप हो सुन्दर बत जायेगा। बताये 
कितने दार्शनिक अन्दाज से कहती है -- 

"मैं एक बादि और अन्त हीन जीवन को जी रही 
ऋमबद्धता के भोग रही हूँ । मुद्दे कुछ पता नहीं कि 
और मेरी जिन्दगी में बया था ? मुझे यह भी नहीं मालूम 
होऊँगी और मेरी जिरदगी में क्या होगा ? मैं सिर्फ उस वस्तु को जातती हूँ 
इस पल्र को अनुभव कर रही हूँ । इस तरह मैं न अतीत मे जीती हूँ और 
भविष्य में । मैं वर्तमान में जीती हूँ, छिफ वर्तमान में | भौर तुस-हनहन्‍्>__म 

00%] तुम अतीत और भविष्य में जीते हो। वुम्द्वारे जीवब से बतंगाते 
का कोई अस्तित्व हो नही है । उसमें वर्तधाय इुध भी नहीं है। जिश डुघ को 
तुम वर्तमान समझते हो, बढ या तो अतीत का परश्चात्ताप है और या मिस 
की भूमिका । हो सकता है इसमें कोई अर्थवत्ता हो ; हो सकता है कोई उप 
व्पि छिपी हो, पर माफ करना, मुझे उसमें विरयेकता-सोसलापत-र 
आता है । 

यहाँ लेखक का-स्त्रयं का--विचार दर्शन वो उत! 
भआखतोय भूव और भविष्य की चिस्ता में ही जीता 
नगष्य है। भविष्य बताओ; जब तक बर्तमात सुरद/ 
सुन्दर हो जायेगा । भूत का भविष्य आज का वर्नमान ही तो है, आज वी र्गाः 
मान, भविष्य वा भूत है । इस आपार पर बर्लेमात तो कमी आता ही गहीं 
डिस भविष्य को सुन्दर बताने के लिये वर्तताव को गप्ट हिंया जाता 5 रे 
मद वर्तेमान बनेगा इसबी कोई निश्चित सीमा नहीं है, बपोहि जद भि 
को सुन्दर बताने के उपकरण हंये तो इस समय जो तिर्शलि अदिदय है; रे 
आते तक, जब वह वर्तेमान बते जावेगालगी आते के मिश्र हर 
और उसे सुर्‌दर बताने के उपकरध प्रारस्स हो जायेगे । इस हीरे आर 
पक जीवन सोखता है-विरवेक है, बेवत साधना है; दर है मौर डुबकी 


ही हूँ । में उसे बिता क्षिनी 
में कल वया पी, और 
भूम कि कल मैया 


7 ज्ञात होता है। 2० 
है, बर्नमान उसे वि 
र में होगा, भरिव 


अध्याय ३]. [9७ 
जीवन जीते हैं, इसलिये कि वह मिल गया है और जिया जाने बाला सण 
दिताना है [भोगना नहीं), भविष्य की आशा भे) वस्तुठः यहाँ कहानीकार 
दाशतिक अधिक हो गया है ओर इसने पाठक को केदड एक बाए पढ़ “डालने” 
की दस्तु न दवाकर मनत और चिन्तन की साप्रप्रो दी है। कथानिर्माण में 
इतने अधिक अ्योग इस कहानी में हुओ हैं. कि इसने कहानी की शिल्प-यति ही 
बदल दी है | कपा-दिधान की इठनी पदुठा, इतना हस्तसाघन, हिन्दी के किसी 
अन्प बहानीवार पे सप्भद पहीं है | लेकिन साथ ही यह भी विचारता आव« 
शयक है कि बहानी के भाव पक्ष को देखते हुए कहानी को इतनी जटिलता, 
और इतता प्रतीवात्मक झहूप किसी भी प्रकार थेयस्कर नहों है। इसने कहानी 
को दुरूहू बना दिया है | कट्दी-कद्दी तो कहानी की आत्मा में भी अस्पष्टदा आ 


गई है । 


ड॒(० प्रतापनारायण टपडत को इस कहानी की आत्मा व्यक्ति चरित्र के 
केस विखु से निमित हुई है दौर वहू केन्द्र दिन्दु है ब्लारा-श्लार टेसी ॥ 
इस कहानी मे उन्होने जितने भी सामाजिक, नैतिक और मनोवैज्ञानिक भरष्नों 
को उठाया है, उनका आपार व्यक्तिगत पहलुओं से लिया गया है। अशेप की 
बहानियाँ भी इसी प्रकार की व्यक्तिवादी हैं, किन्तु उतकी कहानियों पर यह 
दोषारोपण किया जाता है कि वे अपने से बाहर कुछ नहीं देखते, पर डा० 
प्रतापनारायण टण्डन की इस कहानी के थात्र क्‍्लारा के विषय में ऐसा नहीं 
बहा जा सकता । उनके चरित्र निर्माण के विधान में अहं रूप की सबसे बड़ी 
प्रेरणा है, और जिस विचार भूमि १२ यह चरित्र आधारित है, उसपर कहानी- 
कार ने शिल्प कोश्नल से एक के साध्यम से ही समस्त विदेशी जीवन का परि- 


चय दे दिया है। चरित्र विधान की दृष्टि से डा० प्रतापवारायण टण्डन का 
यह सबसे सफल आश्चयेंजनक शिल्पगत प्रयोग है । 


लेखक सबसे पहले बलारा की घुंधली आइति शब्द चित्रों में अंकित करते 
हुए कहता है-- 

एक युवती की आइति........क्लारा का चेहरा । सुनहरी त्वचा, हलके 
कत्यई दाल, नीली जँखें, पतले भोंठ, छोटी ताक बज चमकदार दौत, गाल 
पर पड़ती हुई मोहिनी रेखा से बनी हुई मोहक हँसी । निःददें्द, 


न, बालो 
कै पोछे, सम्बे लटके हुए, ऊपर से गोठ बान्चे हुए गुच्छों को 5 


न हे | ढिए हार 
कैताशा शा कार्ररत रहता चाहा है, दार्शलिद्तों का सा मसाज उवे 
कतई पगरश सही । बड़े बर्ठमाल हम को-जीते बासे धय को-भोवता 
भादागी है, झातरश मे भोगता कहयी है। इगलिए जब नायड टाइवर नेदी हे 
पु से मीछे इहे पाती को देखा है और देशों रहता बाहता है, दो बढ गे 
हरहू ऊर जाती है। यषा-- 

»««««>दौइगर मददी का यह पुल मुगे बुत मच्छा लगता है । इसे पर 
शड़ें होकर पानो वो देखना, बस देशते रहता । हात्ाड़ि आचारा मुम ऐसा 
करते देशरःर कम्ीकभी उतर जाती है ) माठों हँगदा कर जहतों हो, गि 
पामी ही निहारता था, तो किर मुंगें साथ साऊर बोर करने कीज़या 
मअहरत थी 2 * 

विश्तेदण का भाय्ह अर्रेय की तरह डा» प्रवापतारायण दश्इत के चरित्र 
में सबसे म्धिक है संस्कारों की दूरी' कहानी में इसी धरातल पे बताए बौर 
आरतीय मुदक के परितरों के स्ववन्त स्थक्तित्द की अतिष्ठा है। ईसे दोनों के 
अरित्रों की कम प्रेरणाओं, सनःस्थितियों, स्वमावों का सूइ्म आकलन और 
विश्लेषण मनोदशानिक ढंग से हुआ है । यह विश्लेषण मतोविश्तेषण के अति 
रिक्त आत्म विश्लेषण तथा संकेतों ओर सूइ््म हाव मावों के संहारेकक्‍्तारा 
तथा भारतीय युवक की कर्म प्रेरणाओं और मनः स्थितिशों के माष्यम से मी 
हुआ है। पैली विधान की दृष्टि से शा० प्रतापनारायण टण्डन की यह कहावी 
मिश्रित शैली अथवा प्रतीकात्मक शैली में है । इसमें इतिदृत्त भी है, सवाई 
भी है और आत्मविस्तेषण भी है । प्रदीकों के सद्वारे घटना का अवाह होता है ! 

ऐली के सामास्य पक्ष मे इनका हस्तलापव और लेखन शिल्प दोनों ही 
विश्लेषण के धरातल पर चरितार्थ हुए हैं ॥ कथोपकन प्रायः छोदे, मुगव्ति 
और व्यंजनात्मक हैं । अज्ेय की तरह डा० प्रतापनारायण टंडन की इस 
की दॉलो मे सर्वत्र आइचर्यजनक संयम, गम्भीरता, चयन और परिष्कार 
मिलता है, इसी से इनकी भाषा असरूर्त से अमु्ते मतोद्यारों, घात प्रतिधातों 
और मानसिक द्वन्दों की अभिव्यक्ति में सदेव सफल रही है । 


बहानी 





+ सहर [ुह्चारो को दूरो : डए० प्रतापनारायण टघ्डन] मालिक पविशा 
भा १९६५, पृष्ठ ५१३ दर 


अष्याय ३] [ छड, 


“संस्कारों की दूरी ' कहानी को वातावरण प्रधान कहानी कहा जा सकता 
है। कहानी के थारम्म से ही दादादरण को बोझिल बताया गया है, भारतीय 
युवक प्लेन में बैठा हुआ मन ही भन “गुडबाई क्लारा” कहकर क्लारा से विदा 
लेता है। यहाँ कहानी को वातावरण प्रधान बनाने के साथ हो जीवन का 
आरम्भ किया गया है ॥ एक युवती के चेहरे की आकृति आँखों के सामने 
उभरने से वातावरण को सप्राण करने की चेष्टा की गयी है। युवक की आँखों 
के सामने चित्र घूमते हैं--अस्पष्ट चित्र, जो पाश्चात्य वातावरण की मीव पर 
हैं, जिन्हें कोई भी भारतीय एक निश्चित दूरी से देखता हुआ अनुभव करता 
है। धर फिर उप्त दातावरण का निकटता से अनुभव करना--भोगे जाने वाले 
क्षण की बौद्धिक मीमासा कहानी के वातावरण को सजग कर देती है | 

विदेश में युवक को नवीन वातावरण मिलता है जिसमें उसके सस्क्रार-- 


परम्परागत संस्कार-विछुल कर मुक्त हो जाते हैं और बह मुक्त जीवन का: 
भोग करता है। 


इसपर भी वातावरण में एक ऊब है, एक उदासी है-अतजानापन है, और 
उसके मारण निकटता होते हुए भी दूरी लगती है, सब कुछ दोता हुआ अतीत 
सा लगता है, भोगा हुआ क्षण लगता है, मुक्त हो रहा क्षण नही लगता । 

बस्तुत: आधुनिक युग के कहानीकारों में डा० अदापनारायण टंडन की 
कहानी “संस्कारों की दुरी' का मूल्य सर्वाधिक है। इसमें रचना कौशल की 
प्रतिभा, नये-लये प्रयासों का सफल आग्रह इठना है कि इनकी शिल्प विधि में 
आश्चयंजनक विविधता आ गई है। साथ ही देश काल, बातावरण और परि- 
स्थिति का चित्रण इतने व्यापक और विस्तृत ढंग से क्रिता गया है कि कुछ 
दोषों के होते हुए भी इसका स्थान सर्वोपरि सिद्ध हो जाता है। मनोवैज्ञातिक 
प्रवृत्ति, मानत्तिक ऊद्दापोह और दो भिसन देशों की भिन्‍न संस्कृतियों के वीक 
खड़े एक युवक का अस्तदेंस्द कहानी को सप्राण बता देता है। 


रु 


अध्याय : ४ 


भभिनव नाहय कुतित्व 


आधुनिक हिन्दी नाहय विधा 


डा. अताप्रतारायण टण्डन के उपन्यासों एवं कहानियों को विवेचना के बाद 
हम उनके नाटकों पर आते हैं। मादुय साहित्य मे अभी दक डतका परिमाण 
की, दृष्टि से विशेष योगदान नहीं है, किन्तु गहनता गौर गठन की सीमा में 
इनकी रचनाएँ माट्य-विधा का प्रतिनिधित्व कर सकती हैं । डा. टण्डन जी की 
भव तक प्रकाशित रचनाएं, स्वर्ग थात्रा- (ऐतिहासिक नाटक) और नवाब कत- 
कौवा--(एकांकी संग्रह, जिसमें चार एकाकी, क्रमशः नवाब कनकौवा, टेलीग्राम, 
लो हजार की चपत, गलतफहमी संग्रहीत हैं) प्राप्त होती है। कुछ एकाकी 
'शनके अतिरिक्त भी यत्र-तत्र प्रकाशित हो चुके हैं। किन्तु हम इन्ही के झ्राघार 
पर उनके कृतित्व का मात निर्धारण करेंगे । 
इससे पहले कि हम डा. प्रतापतारायण टण्डद के ऐतिहासिक नाटक और 
इनके एकाकियों का मूल्यांकन करें, प्रथम: ऐतिहासिक नाटकों तथा एकांक्यों 
कप इतिद्वास पर संक्षेप मे दृष्टिपात कर लेता आवश्यक सम- 
पते हैं। 
भाधुनिक हिन्दी माटकों के उद्भव के विपय में, यद्यपि इसका सम्बन्ध 
- जिभोपा * और कही-कही तो विद्यापति | से जोड़ा यया है, फिर भी यह 
20.332२२०२२००:२:० ००७०० ५१७०७००७९ 
* वात्त्तव में आधुनिक हिन्दो या खड़ो बोलो का सीधा सम्दस्ध ब्रज सापा 
से हो है ओर सड़ो बोलो माटकोंसे पूर्व हमें ब्रज माषा के हो नाटक 
आ्रप्त होते हैं। 
| मिथ अन्धु विनोद, पृष्ठ १४१३ 


[ हिन्दी दादूप विधा 
शताब्दी के 


२०४] 


निश्चित है कि वास्तव में हिन्दी नाटक कार प्रारम्म उन्नीसवी 
अन्तिम वर्षों में अंग्रेजी प्रचार के फलस्वरूप हुआ । हा 


स्थूल रूप से देखा जाये तो दतिहाप्िक नाटकों की प्रवृत्तियाँ भारतेरु पु 


से ही आरम्भ हो गई थी। भारतेन्दु जी न तो प्राचीनता को प्राचीव 7 
दुराप्रह को स्वीकार कर 


कर छोड़ते के पक्ष में थे और न ही नवीनता के 

पक्ष मे थे । कहने को आवश्यकता नहीं कि भारतेन्दु मु प्राचीन और 5 
चौन विचार धाराओं और संस्कृत रूपक विधान तथा आप्ल नादूय पल 
मित्तन का युग था । सत्य हरिश्चन्द्र, विषस्पविषमौषधम्‌, मुद्राराक्षस ! 
इनके ऐतिहासिक नाटक हैं। इसी युग के लाता श्रीनिवासदाय लिखित 'संपों 
स्वयंवर' रणधीर और प्रेम मोहिनी तथा रायाइष्णदाव लविबित 'मद्दा' 
प्रताप घिह या राजस्थान केशरी' से इस ऐतिहासिक नादूय प्रवृत्ति का ि 
माना जा सकता है। बालईदषण भदूटद के नाटक पौराणिक अधिक हैं 
शाधाचरण गोस्वामी का अमर सिह राठौर' विकसित ऐतिद्वातिक नाटक 
रवियना ने नाद्य नियमों से बढ़कर देश-ओम माना है और मुसलमातों के व 
अंग्रेजों पर क्षोम प्रकट किया है। यह नाठक दुःखारा है। है 
मांटक 'प्रदुयुम्न विजय व्यायोग' तथा “दविमणी परिणय' में संस्कृत वर्ण 


महत्ता प्रदान की गई है । 

भारतेन्दु युग तो हिन्दी हेतिहाप्िक तादकीं का निर्माण काल थीं ॥ 
प्रसाद युग में हिम्दी नाटक अपनी सर्वतोम्मुखी स्वर्णिम प्रतिभा प्रकाशित * 
मे सफस होते हैं । इस प्रवृत्ति के सबसे बड़े नाटककार जयशंकर 'अ्रधार | 
जिसके 'राज्यश्री/ “विश्वास, 'अजातरशत्रु/ व्चद्धगुप्त// 'ईकादगुतत वि 
दिहुय', “घाव स्वामिनी/ बादि हेविद्वाप्तिक नादकों ते इसे आगे बढ़ाया । धर 
दिचित' में जयचस्द और और पृथ्दीराज वी गृहक तह के दुष्परिणामों के मा 
से वर्तमान आपसी युग को बुराइवाँ प्रदर्शित की गई हैं। इसके नादकों 
सेहत और अंग्रेजी दोतों का दी प्रमाव सक्षित होता है। डिखयु 
जाटडकारों में अंग्रेजी साटूय प्रणाली वा दृढ़ आाएइ दितापी देता है। 


क्किकककशपकश कर जज कईई, 
« हआ्लायुनिक्ष हिस्दों शाटक्:डा० जवेया, पृष्ठ 
लादूप विभर्श : डा« गुलावराय, १० ११० 





१७६१ १६३ ह्पी 


२०६ ] [ छिरदी माइगय दिशा 

'रक्षा-यन्घन,' शिवा साधना, स्वप्न भंग' और 'प्रतियो्' आदि के 
लेसक हरिकृष्ण 'प्रेमी' के नाटकों में ऐतिहासिक कथा है। "इनके नाटक दिए 
'कल' के द्वारा आज की कठिताइयों का हल अस्तुत्र करते है।” गोविर- 
वह्लभ पंत ने कला पर्ष पर विशेष बल देते हुए भावपज्ञ ढारा गाप्ट्रीय बेशगा 
में विशेष सहयोग दिया है। इनके 'राजमुकुट' सोर 'अन्त्ुर' ऐडिटादिक 
नाटकों का प्रारम्भ गीतों से होता है, जिनरो संस्कृत साटबों के सारी पाठ री 
दक्नि सुनाई देती है। फिर भी अंग्रेजो प्रभाव कम नहों है। वर्णित दूरपों हो 
भी उन्होने रगमंघ पर लाने का प्रयास डिया है। सेठ गोविस्दशास ने, गरहि 
अन्य नाउकडार विरेशी समस्याओं को हो प्रमुखता देते थे, इस्होंने हमारी ही 
समरस्याओ को प्रमुरता दी। इनके ऐतिहासिक नाइक 'हुए! 'राशिगु्त' भौर 
'कुचीनपा' विशेष प्रत्तिद हैं। इसकी जिस्तापारा गुप्त जी ओर प्रेमचर्द के अप 
कूत प्रतीत होती है। मिध जी के सादको जैसा युद्धिवाद आधुनिक गादर छारों में 
उद्ददरशंकर भट्ट में पाया जाता है। इनके ऐतिहासिक साटक पविकमाहिय 
'शाहर', 'मुक्तिगप और 'शर विजय! प्रमुरा हैं। राह शिजय को 4षा गुए* 
डिक और समस्या है; इसमें गाटरतार ने जहपना पा राह मगरर गिश है; 
रिस्यु ऐविहासि तच्यों को भी रक्षा की है। यह भारगर परसरा है श्िंप 
विए्ट है । नाप अरह के ऐतिहासिक साटक 'जयपएजय में भारीर 
बादादरण ओर औदत वा ध्यात रशा गया है। कोणाई जादरीशराई मुए 
का रोते अको बा ऐविहारिंय गाटक है । 

एराती के कर्म से आपुनिर तेसडों डा ध्यात माटह मे हट कर ए ह। 
को ओरए अधिए आह दि हुआ है। पता: शाप साहिय में अखिता गये 
रहिये शहने सथे मोर साटश को पारा मर पड़ने श्री; जगे कारण 
एुपरही का भी देश विस्याग हुआ और उपरी भी नईलई दिपारँ एदिए हो।े 


सदी । अब हम अर सो में एहादो के विद्ाय पर दृष्धियात करी । 
ही अप जे 





छुस्ही मे एशाहों दा इषिटाय बहुए पुराना नहीं है डिखु धो 
हो इससे हिसही जएट डे खारटय मे आगरा बहुस्‍बारर्च हयात इंरा वि बडी 
हिस्ते सारिए कह एगारी शा प्राराज माररेसयु काप मै ही बला शाप रे 
हाई झड़ शबय के रूपी अडियो एदाहीडे असवर रणका डबल 


है + हापुर दिसी एशा शी का आर ब्रवाए हे हक इुट वे हुवा 3988 


अध्याय ४ हु [ २०७ 


हिन्दी एकॉँकी के क्षेत्र मे विशिष्ट प्रयोग कहा जा सकता है। इसके बाद भुव- 
नेशबर प्रसाद का 'कारवां! ( एकांकी संग्रह ) प्रकाशित हुआ, जिससे हिन्दी 
एसॉंकी में तया युय प्रारम्म हुआ । इनके एकॉकियों में पाश्चात्य, भावों की 
उग्रता है तथा सामाजिक और राजनैतिक समस्याओं पर विवेचन है। प्रो० 
अमरनाथ ने इब्सन और शॉ को इतका छुछ माता है। कारवाँ के प्रवेश कथन से 
तो उनपर डा. एच० लारेंस की एन्द्रियता के प्रभाव का भी अनुमात लगाया 
जा सकता है। वे आज के एकांकी नाटको में प्राप्य यथार्थ और मनोवैज्ञानिक 
चित्रण के अगुआ बट्दे जा सकते हैं। 
जिस प्रकार भुवनेश्वर प्रसाद के सन्देहंवाद का कारण पाश्चात्य माठक हैं 
उसी प्रकार ग्रणेशप्रसाद द्विवेदी को सौन्द्य घारणा और भनोविश्लेषण पद्धति 
भी अंग्रेजी एकॉंकियों और प्रास्चात्प साहित्य से प्रभावित दिखायी देती है। 
इनके एकाकियों में विनोद, हास्य और कौतूहल द्वारा सामाजिक विकृृतियों के 
परिष्कार में विश्वास दिखायी देता है। “रपट” एकाकी इसका प्रमाण है । 
डा. रामकुमएर वर्मा; हिल्दी एडरैकियों को: उत्तत कौर प्रसिद्ध बताने बाले 
कलाकार है। इनके प्रारम्भिक एकांकी प्रसाद के 'एक घूंट' के साथ ही लिखे 
गये थे । अग्नेजी की एकांकी समाटक पद्धति, बिकास, वस्तु संघटन आदि का 
सम्बक्‌ ज्ञान होते हुए भी इनके एकाकियों में मौलिकता अक्षुण्ण है । “पृथ्वीराज 
की आंखें इनका प्रथम एकांकी संग्रह है और “चारुमित्रा' तीसरा । “चरुमित्रा/ 
में 'दारुपित्रा', 'उत्समे', 'रजनी की रात” और “अंधकार' चार एकांकी सप्रहीत 
हैं। डा, रामताथ सुमन ने इसे सभी दृष्टियो से उत्तम बताया है। 'सप्तकिरण” 
'कौमुदी महोत्सव” तथा 'रजत रहिम मे प्राँव' आदि एकांकी संग्रहो के विषय में 
कहा जा सकता है कि इनमें प्राप्त संघर्ष चित्रण, मतो्वज्ञानिक विवरण, नारी 
दारी समस्या, यथा प्रतिपादत, वैज्ञानिक उन्नति, संकलतत्रय का निर्वाह 
विस्तृत रंग स्केत ओर अंग्रेजी शब्द प्रयोग आदि अंग्रेजी प्रभाव को सिद्ध करते 
हैं। साथ ही यत्रतव भारतीय इतिहास से सम्बन्धित एवं पौराणिक वातावरण 
भी प्राप्त होता है; जिससे एकाकीकार की मौलिकता का परिचय भी प्राप्त 
होगा है। 
लक्ष्मीवारायण मिश्र के एकांकी यथार्यवाद को भूमि पर आधारित हैं। 
इनके एकांकियों की विशेषता है कि ये तर्क पर आधारित हैं, उनमें तारी की 


२१० ] [ दिग्दो मादूप दिया 
राजपूत यदि पारस्परिक द्वेप और थौय॑ प्रदर्शन की विवेक हीन भावना को छोड़ 
कर देशभक्ति के तेज से पूर्ण होते तो आज के इतिहास का नशा ही हृएय 
होंता है। वस्तुतः राणा प्रताप एक पीड़ित राजपूत हिन्दू पे, इनकी विपत्ियाँ 
उस समय जन साधारण की पिपत्तियों का आरोपण बन गई, अतः ये विपत्तियाँ 
हिन्दू जाति की विपत्तियाँ समझी जाने के कारण-ऋष्ट सहिष्णु होने के गाते 
राणाप्रताप समस्त हिन्दू-जाति के नेता बन गये। 
रण्जपूती काल के चरित्रों पर लिखे गये एतिहासिक नाढकों में राजी 
धो, प्रेम और बलिदान का देशभक्ति और त्याग की भावना से अं्िरंजित 
वर्णन मिलता है। सत्य के दर्शन किसी में नहीं होते, सभी ने उस जातीय गजुप 
वर देशभक्ति का मुलम्मा चढ़ा दिया है। ड० प्रतापनारायण टण्डन का वाट 
स्वर्ग यात्रा” इस दिशा में पहला क्राम्तिकारी कदम है जिसमें ऐतिहासिक हों 
को तथातष्य आलोचना की गई--इतिहात के एक पृष्ठ का वास्तविक लि 
उपस्थित किया गया है-ऐसा चित्र जिसमें मस्तिष्क और विवेक की झपेशां 
आवना का प्रधान्य है, जिसमें सार कम है। दम्भ अधिक। बस्तुता शा प्रताप 
मारायण टण्डन का यह नाटक वर्गयात्रा/ इस ऐतिहासिक नादूय प्रापप 
नवीन कड़ी है। इतके चारों एकॉकी-तवाब कनकीवा। /, 'देती 
प्राम' और 'मौ हजार पी चपत' सामाजिक एवॉकियों की कोटि में आते हैं । 
हिर भी विपय वस्तु की दृष्टि से इनका विम्न रुप में वर्गोफरण हो तश्ता है: 
ऐतिद्वासिक नाटक-स्वएंयात्रा 
सामाशिक नाटक--गस्ततफहमी और मौ हजार को चपत 
हास्य प्रधान ताठक--भवाद कतकोौवा और टेलीप्राम 
अब हम इनका नसादूय कला के हस्वों के आधार पर ; 
सामास्यतः आलोचक ताटकों के छै: तत्व मानते हैं।“कपातत्क, 
वितरण, वातावरण का चित्रण, आपा दोली तषा उद्देश्य! विखु व 
किसी भी विधा का सद्षण ऐसा होता दादिये, जो उये 
से हपष्ट पृषहता प्रदात बरे, उसी प्रतार उसके तत्व भी मस्य विषाओं 
कला ब्रदात करते वाले दोता चाहिये। झठः उपपुशत छ्दीं तत्व दे 
उपस्दास बढ़ाती के भी ठत्व माने णाते हैं। माए *ि 
आधार हैं जो नाटक वो बढ़ाती और उपत्याद हे वृषह इरों हैं। बे आदए 
# हंवाद और दर विधान । कोई मी कहानी साधारण दैर फ्रे 


अध्याप ४ ] [ रएा 


और दृश्य विघानों के रूप में पस्तुत किये जाने पर नाटक का कलेदर धारण 
कर लैतो है । 

गाटक मूलतः दृश्य होता है अर्थात्‌ उसके अभिनयात्मक होने के कारण तीन 
तत्व रह जाते हैं-- 

१. कथा वस्तु, २. संवाद, ३. दृश्य विधान । 

बाकी तीनों समी तत्व इन तौनों के अन्तर्गत समाहित हो जाते हैं । 


%; कथावस्तु-- 


कपयावस्तु में चरित्र-चित्रण और उद्देश्य को लिया जा सकता है। क्योंकि 
पात्रों के चरित्र और कथा का उद्देश्य भी कया का ही एक अगर है। चरित्र 
चित्रण को इसमें अलग तत्व भानने की आवश्यकता ही मही, क्योकि कथयानक 
दिनो पात्रो के चल नही सकता और पात्रो के जीवत का संघर्ष, घटनाएँ कया 
का ही स्वरूप हैं। नायक भी--चाहें वह प्रधान पात्र ही सही-अम्य पात्रों की 
तरह कथा का एक अंग है और उद्देश्य, जिसे पुरानी परम्परा में _फल प्राप्ति 
कहा जा सकता है, वह तो कथानक का नि:सन्‍्देह अंग है। * 


ऐतिहासिक नाटक स्वर्ग यात्रो की कथावस्तु चार बंकों में दिभाजित है । 
इसमे राजपूदी आन-बान और शान का बीरतापूर्ण शैली मे वर्थत किया गया 
है। किन्तु साथ ही राजस्थात के तथाकथित गौरवमय पृष्ठों को नाटककार ने 
भारत के गौरव का प्रतीक मे मान कर झूठी आन-बान ओर मर्यादा का दस्भपूर्ण 
दोब और दौरे का अस्घ प्रदर्शन ; माना है। लक्ष्मीवारायण मिश्र और हरि- 
रैप्ण प्रेमी तो राजपूती इतिहास का चित्रण भारतीय गौरव को कैन्द्रविन्दु 
न कर करते हूँ। परन्तु डा० प्रतापनारायण टण्डन ने परम्पराओं की लीक 


4आशआ 0: मजजल्कककककककककीी 
* हिन्दी नाटक ठिद्धास्त और समीक्षा : रामगोपाल पिंह चौहान, पृ, १९१) 
+ैं हद पाजा (निवेदन) : अतापनारायण डष्डन, पृष्ठ (4) 
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दास्पूत हरि पा रशए हित और घोर प्ररशशरी हिरेद हीत भाश्ता कोण 
कर देशाभतिः के तेज मे पूरे हो ऐो भाड़ के शीदाए का गरश्शो ही (गए 
होता है। हादुत शा पगाव एफ बौहित रजया दिये थे, इगरी दिवतियाँ 
दे शगय भव ताघाएए ही विव्तियों का हारोगत इत गई; मा मे दितियाँ 
हितू शाति वी हितियाँ श्री जोते के काएप-5६ गहिएय होते के होते 
वाधाइवाय एमए हिंर[-हाति के जता इत गये) 

सझ्यूती बात के चतियों पर लिये गये एुतिहातिर गाईरों है राशी 
तौते, प्रेस मौए इसिशन का देशभक्ति मौर ताथ ही भाशगा के अवि्शशो 
दचेग गिप्तता है। ए!य के दर्शन रिी मे महीं होते, रामी में उग जातीय इगुए 
चर देशभकि वा पुणामा भा (दिपा है। ४/९ ब्रवायवाएपण दष्ण्त की 
हक यात्रा' इस हिशा में पहुा आत्तिकारी दश्म है शिंसमें देठिदवातिर हों 
बी तपातष्य भातोषता वी गई-इविहार के 
उपहयित किया गधा है-ऐशा पि् 
आवगा हा प्रधाग्य है, शिएें ताएकम है। दस्भ मपिए। 
गाध॑पण टण्डन बा यह गादक पवएयात्रा' इस ऐति ्रि 
गधौग बड़ी है। इनके चारो एकॉडी-्लोबाए पनकाता+ 
पाश! भर गौ हमार री गपत' सामाशिक एदडियों की कोर्ट में भा हैं। 
फिए भी दिपण वर्णु दी दृष्दि गे दा गिष्स हुप में बगीहरण हो एकता है? 

ऐविहापिक गाटक-रश्ऐंयात्रा 

सागामिए पादग-पलतफ्हणी और नो हआाए को भपत 


हाइय प्रभाग वाटप-तदाद कतक्ौदा और देसीप्राम । न्‍ 
प्य हम इगठा गादुय कला के तावों के भाषाएं प९ दिश्लेषण गा 


शागारयतः भसोपक सादकों के छः तत्व भागते हैं" 
(नर, वातावएण का पितण, भाषा शैती तपा छरेश्य । 
[कसी भी विधा का लक्षण ऐसा होगा चाहिये, जो जे भय एा' हे पृ 
ते रपष्द पृषक्ता प्रदात करे, उती प्रकार छगके तत्व भी अग्य विधाभ हर 
बता प्रदात करो पाले होगा चाहिये। घतः छप्ुवतत सो तरव ऐसे हर है 
उपस्पारा बहागी बे भी तय माने जाते हैं। भतः 
आधाए है जो गादव को कहागी भौर उपस्याग हे पृषर कर 'बारों 
+«. ३ हक आह हहए विधाव। कोई भी कहागी रापारण हैए फेर कए श| 
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और दृश्य विधानों के रूप में अस्तुत किये जाने पर नाटक का कलेवर घारण 
कर लेती है! 

वाटक मुलत: दृश्य होता है अर्थात्‌ उसके अभिनयात्मक होने के कारण तीन 
तत्व रह जाते हैं- 

१. कया वस्तु, २. संवाद, ३. दृश्य विधान । 

बाकी तीनों सभी तत्व इन तीनों के अन्तर्गत समाहित हो जाते हैं । 


१; कथावस्तु-- 


कथावस्तु में चरित्र-चित्रण और उद्देश्य को लिया जा सकता है। वयोकि 
पात्रों के चरित्र भर कया का उद्देश भी कथा का ही एक अग है। चरित्र 
चित्रण को इससे अलग तत्व भानने की आवश्यकता ही नही, क्योंकि कयानक 
बिना पात्रों के चल नहीं सकता और पात्रों के जीवन का संघर्ष, घटनाएँ कथा 
का ही स्वरूप हैं। नायक भी-चाहें वह प्रघात पात्र ही सही--अन्य पात्रों की 
परह कथा का एक अंग है और उद्दे इय, जिसे पुरानी परम्परा में _फल भ्राप्ति 
कहा जा सकता है, वह तो कथानक का निःसन्देह अंग है। * 


ऐतिहासिक माटक स्वर्ग यात्रो की कथावस्तु चार अंको में विभाजित है। 
इसमें राजपूतती आन-बाने और शान का बीरतापूर्ण शैली में वर्णन किया गया 
है। किततु साथ ही राजस्थान के तथाकथित गोरवमय पृष्ठों को नाटककार ने 
भारत के ग्रोरव का प्रतीक न मान कर झूठी आन-बान और मर्यादा का दम्भपूर्ण 
दोष और दो का अन्ध प्रदर्शन | माता है। लक्ष्मीनारायण मिश्र और हरि- 
कैप्ण प्रेमी तो राजपूती इतिहास का चित्रण मारतीय गौरव को केच्रविन्दु 
'पोन कर करते हैं । परन्तु डा० प्रतापनारायथ टण्डन ने परम्पराओं की लीक 


अल ज जज... 


* हिन्दी नाटक प्िड्धाग्त और सनीक्षा : रामगोपाल सिह चौहान, पृ, १२१।॥ 
ई स्व यात्रा (निदेदन) : प्रतापनारायण टब्डन, पृष्ठ (4) 
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नहीं पीटी वरन्‌ मस्तिष्क लगा कर वर्तेमान के लिए उचितानुचित का विवेक 
किया है। राजस्थान के गौरवमय इतिहास के ये पृष्ठ तत्कालीन समाज को भत्ते 
ही मार्ग प्रशस्त कर.सकते हों,किन्तुअव_निरी भावता और विवेक हीनता ही समझी 
जायगी-किसी प्रकार आदर्श मान कर अनुकरण योग्य नहीं माने जा सकते ईस 
सम्बन्ध में स्वयं नाटककार लिखता है--/....राजपूती आन-बान, मर्यादा और 
प्रतिष्ठा का दम्भपूर्ण बोध, दौली का अस्ध प्रदर्शन, प्रेम का विवेकहीन स्वीकरण 
और बलिदान की त्यागमयी भावना का चित्रण करने वाला यहू नाटक एक 
सुगठित और सुनियोजित घटना-चक्र का आधार लेकर विकसित होता है ।/ * 


नाटककार ने यदि इसके विवेकहीन पक्ष पर दृष्टिपात किया है. तो साथ 
ही उज्ज्वल पक्ष-बलिदात की 'त्यागमयी भावता' के चित्रण से भी पीछे नहीं 
रहा है। कपावस्तु तीन ऐठिहाधिक स्थलॉ--ऊडिट, पूँगल और मंडोर-में 
विकोणात्मक रूप से विकसित होती है । कथावस्तु में धास्त्रीय कार्य स्यापार 
की पाँचों अवस्थाएँ-प्रारम्भ, प्रयत्ल, श्रायाशा, फलागम और तियताप्तिन्‍मिल 
जाती हैं, यधवि इनकी ओर लेखक का ध्यान विशेष रूप हे नही है। प्राराम 
ऊडिट के महाराज मणिकराज की राजसभा में ज्योतिषी द्वारा 
शोडमदे की भविष्य में-"निकट भविष्य में-होते वाले अनिषटट ही घोषणा 
उत्पन्न मानसिक इन्द्र से होता है। तीसरे दृश्य में शाजऊुमारी कोहरे गए 
अपने विवाह के प्रति विरक्ति दिलाना तथा राजामशिकराज तपा महाराती 
मौनलदे के वार्तालाप में प्रयत्न की अवस्था दिखाई देती है। स्पोतिषी में जो 
अविष्यवाणी की थी वह फलीभूत हो सकती है, यदि कोडमदे का विवाद अर 
कमल (मण्डोर का राजहुमार जिसके पास झवर्य माणिकराज ते अपती पुत्री 
विवाह करने के अनुरोध के साय विवाह स्वीकृति सूचक नाट्य पा ॥४2 
के नही होता है तो धास्विधारा में दिघ्न की संभावता का अस्पप्ड विद महित' 
में बनने लगता है ॥ योडि राजहुमार अईंकमत इगे मप्र समशार हे 
बैठते वाला नहीं है। यह प्रयात को अदस्या हितीय अंड के प्रषम दुरर त' 
बलती है। दूसरे दृसय से प्रात्याधा की अवस्या शा कयत से साप्ड पा हि 
है, जब मद्दायज राशागरेव ( साइंस के पिता) बपती पली अपने 


कक कल कक य जा था अमन 


5552 «« ७४७३ लिंग 
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वार्वालाप के बीच सूचना देते हैं कि कोडमदे का विवाह सादूल से पक्का हो 
गया है ।* इनके वार्तालाप में अनिष्ट की समावता भी स्पष्ट हो जाती है। ई 
यह प्रष्याशा को अवस्था तीसरे अक के तीसरे दृश्य के मध्य तक चलती 
है। तृतीय दृश्य में जब अडेंकमल के पास दस्युराज मेहराज का 
बुद्ध पिंवा सॉँकलां सरदार आता है ओर सादूल से बदला लेने की 
आवता प्रकट करता है, वहाँ से “"फ़लागम की भूमिका बनने लगती है, मौर 
ध॒तुर्थ अंक के चौथे, पाँचवें दृश्य मे अधिक स्पथ्ट हो जाती है। अन्दन नगर में 
भादी और राठौर सैनिकों का भीपण युद्ध फलागम है और वृद्ध साँकला का 
युद्ध के मैदान में कूद पड़ना, राजकुमार सादूल का अर्डकमल के हाथों घायल 
दो जाना नियताप्ति की भूमिका है। राजकुमार सादूल के प्राणान्त से निय« 
टाप्ति स्पष्ट हो जातो है, क्योकि जो अनिध्ट की घोषणा प्रारम्भ में ज्योतिषी 





* राणागद्ेब--तुमने ठोक हो सूचना दो थी महारानो, आज अडिट से 

महाराज मालिकराज ने अपनी दनया के दिवाह का नारियल राशकुमार 

झादूल के लिऐ भेजा पा । 

अधचलरेवी--आपने उसे स्वीकार कर लिया न महाराज ? 

राणांगदेव--स्वीकार क्‍यों त करता ? तुमने पहले हो इस दिपय में आग्रह 
किया था । 

+-एवर्गे प्रात्रा : डा० प्रतापनारायण टष्डन धृष्ठ ४३ । 

राापदेव-भुझे तो ऐसा सगत) है कि कोई अगिष्ट होने घाला है मोए 

उसी को भूमिका बन रही है। 

अश्वलदेवी--मद्दाराज यदि ऐसा भी है तो होती शो रोका गहों था 
सकता | यदि कर्तव्य रक्षा का अयथे हों विपत्ति का आाद्दान करता 
है, तो फिर को होना है बह हो 

राजापदेब--इस विवाह की धनिवायें प्रतिक्रिया मंडोर दर यह होगी छि 
बहू सेना सेहर चड़ आयेपा। अडंकमल इसनता बड़ा अपसाद सहम 
ही मे महीं भूल सबता। 

+-६र्ग घाज ६ इ३० प्रहापरारापक शईइक, पृष्ठ ४६६ 


कक 


श्ष्ष ] [ रुघाइस्वु 
ने की थी, कि राजकुमारी का जीवन संकट में है, वही स्पष्ट हो जाता है। 
सादूल-कोडमदे के प्रति-के मारे जाने से राजकुमारी की स्थिति स्पष्ट हो 
जाती है और अंतिम सातवें दृश्य में जब राजकुमारी कोडमदे सादूल के शत्र 
पर चिता बनाने बेठती है और अपना एक हाथ काटकर पितृगृह और दुधण 
पतिगृह भिजवाकर चिता में अग्नि श्रज्वलित कराती है, वहाँ वियवाप्ति है | 
ज्योतिषी की भविष्यवाणी अन्त में कोडमदे के शरोर को भस्म करके सफल 
होती है। इस प्रकार प्रारम्भ, प्रयत्न, प्राप्याशा, फलागम और नियताप्ति, पाँचों 
कार्य व्यापार की अवस्थाएँ इस नाटक में मिल जाती हैं । 


स्वर्ग यात्रा नाटक की मूल कथा समस्यात्मक विडम्बना से सम्बन्ध 
है। अंग्रेजी नाटकों के प्रभाव के कारण उसका रूप गठन पूर्व ऐतिहापि 
नाटकों जंधा नहीं है। अपने-अपने संस्कारों में प्रत्येक पात्र इस प्रकार देंधा 
हुआ है कि भिन्‍न कार्य कर ही नहीं सकता। समूचे नाटक की कथाइस्तु 
संझध्कारों में विवश बंधे हुए पात्रों के एक-एक कार्यकलाप पर पं घरतो हुई 
आगे गतिशील होती है। महाराज माणिकराज अपनी 
कुल में करना चाहते हैं, इसीलिए मण्डोर के राजकुमार बई 
भेजते हैं, उनकी पुत्री कोडमदे सादूल से प्रेम करती है, 
लज्जां के कारण अपने प्रेम को पिता के सम्मुख प्रकट नहीं कर 


'घ रखती 
हासिक 


पुत्री का विवाह अच्चे 
कमल के पाप दोरा 
डिन्‍्तु नारी सुतभ 
र पाती, साष ही 


राजपूतानी होने के कारण उस प्रेम पर दूसरे का स्दीइरण भी स्वीजार सहीं 
कर सकती । अतः मत ही मत मरने का तिरदय कर लेतो है। जब मागिर* 
पुत्री-प्रम के 


राज को इसका पता चलता है, वे कर्ब्य-भावता से भी अधिक पु 
प्रवाह में बह जाते हैं। और राजकुमार सादुल से विवाह का ग्रस्या रहते हैं। 
सादूल भी जो पहले से ही राजकुमारी को अगता हृदय दे बेठा है, अरे प्रेम 
को परिणति विवाह में होते देख प्रत्येक भावुक नवयुवक की तरह स्वीवि दें 
देता है। वह जातता है कि उसका सामना अईकमव से होगा, दिर भी उसके 
झत्रियत्व का जोद्य इस कार्य से हतोत्साहित नहीं करता, इसी डौच दरपु्र 
प्रेहदाज को नष्ट करने से मिच्री सझलता से उसे आवश्यकता में अधिक उत्मादी 
बना दिया है, साथ ही माणिकराज का अबुरोष बह उतने सम्मान के बार। 
टान् नहीं पाठा बतः स्दीहृति दे देता है। राजहुमार अह़ हयत भो क्षवरिदार वा 
आउ्वस्यपान प्रतीक है, बह बिता पूर्व सूचना के उठे मप्र से इटा हे रेराण 
डव्य को अवमानित सममवा है, अतः बदठे की औइा उठता डशाउन परी है। 
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दस्थुराज साँकला अपने पुत्र के निधन के कारण प्राण्ाा सादूत के विरुद्ध हो 
गया है, अतः सादूल से यदि प्रतिशोष की भावना रखता है, तो अनुचित जान 
महीं पड़ता । वस्तुतः प्रत्येक पात्र एक-दूसरे से इस प्रकार गुवा हुआ है-कथा- 
नक में उल्झ्मा हुआ है कि भावी घटना दा परिणाम होना', आवश्यक हो 
गया चा । 

नाटक में त्याग की भावना का भी उत्कर्पात्मक चित्रण हुआ है। प्रत्येक 
पात्र में त्याग को भावना है, बलिदान की भावना है, मरमा तो उनके वाँयें हाथ 
का खेल है। 


हास्प एकांकौ-'टेलीग्राम' एकांकी सामाजिक से अधिक हास्य प्रधान है । 
नवाब कतकोवा, भी हास्य एकांकी ही है; किन्तु इन दोनो को पूर्ण हास्य 
एबांकी नही कहा जा सकता । इनमे सामाजिकता का भी एक पुद है, फिर 
हास्य के अधिक निकट होने से इन्हे हास्य एकाकी की श्रेणी में रखा गया है। 
'हेलीग्राम' मे मध्यदर्गीय एक ऐसे परिवार का अंकत किया गया है जिसके 
यहाँ लड़के वाले लड़की देखने आ रहे हैं। यह एक ऐसा परिवार है, जहाँ चार- 
चार जवान लड़कियाँ हैं और उतके हाथ पीले करने को पैसा अधिक, नही है । 
शक लड़के वाला लडकी देखने को तैयार हो गया है और आज आने वाला है, 
इसीलिए धर भर में हड़बड़ी मची हुई है । गृहणी कल्याणी परेशान है, जरा- 
जरा सी आवाज से चौंक जाती है, लड़के के आने का म्रम कर बैठती है। भर 
पति ऐसा कि उसे कोई चिन्ता नही, आलस्य में नौ बजे तक सोता रहता है। 
अन्त में टेलीग्राम आ जाता है कि गाज लड़के वाले नही आयेंगे। और तब 
सव हड़बड़ी समाप्त हो जाती है। 
बस्तुत: यह एकाको बाज के समाज पर बव्यंग है। इसको हॉस्य बड़ा निश्रा 
हुआ है । भालसी पति और कर्मेझीला पत्नी के मंध्य मध्यवर्थीय समाज से 
प्रचलित समस्पात्मक विडस्बना-लड़की के विवाह--ने एकाको को कोरे हास्य 
की श्रेणी से उठाकर मनन और चिन्तन की सीमा तक ला दिया है। वर्णन दा 
दग और वार्तालाप इसके हास्य को अक्षुण्ण रखते हैं । 
इसी प्रकार 'नवाब कनकौवा' एकाको लखनऊ के नवादी ठाठों मे पत्नी 
पतंगबाजी पर आधारित है। छखनऊ में पतंगवाजी का शौक बहुत पुराना 
है--नवाबों के खानदान का हैं, और इसमें हार-जीत, मौत और जिन्दगी का 
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में ही थी, कि राजपुमारी का जीरत संडट में है, गही रपट हो जाता है। 
गादुब-कोडमदे के पगि-हे मारे जाते से राखहुमारी डी स्थिति हाष्ट हों 
जागी है और मंठिम शाहई6दें दुएप में जब राजहुमारी कोहमरे सादूत के था 
पर धिएा बनाते दैश्ती है भर मपता एड हाथ काटकर पिदृगुद भर दूगय 
पतिगृह मिग्याकर दिया में मील प्रस्बलित कराती है, बहा वियात्ति है। 
उपोियी की मविष्यशसी अस्त में कोड़मदे के शरीर को मस्म करके संशय 
होती है। इस प्रगार प्रारम्भ, प्रयः्त, प्राप्याशा, फतागम और नियताणिति, पँतों 
बाय स्थापार की अवरपाएँ इंग ताटक में मिल जाती हैं । 


स्वर्ग यात्रा नाटक की मु कया समस्यार्मक डिह्दतां से सम्बर्ध रखती 
है। अंग्रेजी नाटहों के प्रभाव के कारण उसका रूप गठन पूर्व ऐटिहासिक 
साटकों जैसा नहीं है। मपने-अपने संस्कारों में प्रत्ये् पात्र इस प्रकार बेंडा 
हुआ है कि भिन्‍न बाय कर ही नहीं सकता। समूले नाटक की कयावर्त 
संस्कारों में विवश बंधे हुए पात्रों के एक-एक कार्यक्ताप पर पर पी हुई 
आगे गतिशील होती है। मद्वाराज मागिकराज अपनी पुत्री का विवाह बच्चे 
कुल में करना घाहते हैं, इसीलिए मण्डोर के राजकुमार बडंक्मल के पाठ डौका 
भेजते हैं, उनकी पुत्री कोडमदे साटूल से प्रेम कसी है, गिन्‍्तु सारी युतव 
लम्जा के कारण अपने प्रेम को पिता के सम्मुस प्रकट नहीं कर बाठी, साप हो 
राजपूतानी होते के कारण उस प्रेम पर दूसरे का स्वोरुरण भऔ स्वीकार नहीं 
कर सकती । अतः मत ही मत मरने का निश्चय कर सेठो है! जद मोदिर 
राज को इसका पता चलता है, वे कर्तेब्य-भावना से भी अधिक प्रतीरम क्के 
प्रवाह में बह जाते हैं ॥ और राजकुमार सादूल से बिवाह का अस्ताव रखते हैं। 
सादूल भी जो पहले से ही राजकुमारी को बरता हृदय दे बैठा है, अपने प्रेम 
की परिणति विवाह में होते देख प्रत्येक मावुक नवशुवक की तरहें स्वीहृविं दे 
देता है। वह जानता है कि उसका सामना अईकरमत् से होगा, फिर भी उसके 
क्षत्रियत्व का जोश इस कार्य से हतोत्साहित नहीं करता, इसी बीच ब् 
मेहराज को नष्ट करने से मिली सफलता ने उसे आवश्यकता से अधिक उत्ताद/ 
बना दिया है, साथ ही माणिकराज का अनुरोध वह उनके सम्मान के कार्य 


पे न विदयत्द की 
टाल नहीं पावा अतः स्वीकृति दे देता है। राजकुमार अईकमल के सन 
जाम्वल्यमान प्रतीक है, वह बिना पूर्वे सूचना के उत्ते मध्य से हटा कम 
जा ७ अत: बदले की भोवता उठता जैव एम ढ़ 
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दस्युराज सौकला अतने पुत्र के निषन के कारण प्राणह। सादूल के विरुद् हो 
गया है, अतः सादूल से यदि प्रतिशोध री भावना रखता है, तो अनुचित जाव 
नहीं: पड़ता! १ बस्तुत: प्रत्पेक पात्र एक-दूसरे से इस प्रकार गुंथा हुआ है--कथा” 
नक में उतना हुआ है कि भावी घटना का परिणाम्र होता आवश्यक हों 
जया था। 


नाटक प्रें त्याग की भावता का भी उत्कर्पात्मक चित्रण हुआ है। प्रत्येक 
पात्र में त्याग को भावता है, बलिदान की भावना है, मरना तो उनके बाँयें हाथ 
का सेल है ॥ 


द्ास्प एकॉको-'टेलीग्राम' एकांकी सामाजिक से अधिक हास्प प्रधान है । 
नदाव कनकोवा, भी हास्प एकॉकी ही है; किन्तु इन दोनों को पूर्ण हास्य 
एकांकी नही कहा जा सकता । इनमें सामाजिकता का भी एक पुट है, फिर 
हस्प के अधिक निकट होने से इन्हें हएस्य एकॉकी को श्रेणी मे रखा गया है। 
'ेल्ीग्राम! में मध्यवर्गीय एक ऐसे परिवार का अंकत किया गया है जिपके 
यहाँ लड़के वाले लड़की देखने आ रहे हैं। यहें एक ऐसा परिवार है, जहाँ घार- 
जार जवान लड़कियाँ हैं और उतके हाथ पीले करने को पैसा अधिक नही है । 
एक लड़के वाला लड़की देखने को तैयार हो गया है ओर आज आने बाला है, 
इसोलिए घर भर में हृडबड़ो मची हुई है । गृहणी कल्याणी परेशान है, जरा- 
जरा सी आवाज से चोंक जाती है, लड़के के आने का ग्रम कर बेठती है। बार 
पति ऐसा कि उसे कोई चिन्ता नहीं, आलस्य में नो बजे तक सोता रहता है| 
अन्द में टेलीग्राम आ जाता है कि आज लड़के वाले नही आये । और तब 
सव हड़बड़ी समाप्ठ हो जाती है। 
चस्तुत: यह एकाकी आज के समाज पर व्यग है । इसका हास्य बड़ा निखरा 
हुआ है । आलसी पति और कर्मंशीला पत्नी के भध्य मध्यवर्गीय समाज में 
प्रचलित समस्यात्मक विडम्बना-छड़की के विवाह--ने एकाकों को कोरे हास्य 
की श्रेणी से उठाकर मनन और चिन्तन की सीमा तद ला दिया है। वर्णन का 
ढंग और वार्ताल्ाप इसके हास्य को अक्षुण्ण रखते हैं। 
इसी प्रकार "नवाब कनंकोवा' एकाक्ी लखनऊ के नवावों ठाठों में पली 
पतंददाजी पर आधारित है । छखनऊ मे पतंगदाजी क्य शौ 


ैक बहुत पुराना 
है-नवाबो के खानदान का है, और इसमे हार-जीत, 


मौत और जिन्दगी का 
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फैसला होती थी। इसमे लखनऊ के नवाब और दिल्ली के नवाब के बीच पतंग- 
बाजी का “मैच' दिया गया है, जिसमें लखदऊ के भवाब दिल्‍ली के नवात्र की 
पतंग काटकर लखनऊ की नाक बा लेते हैं। लखनऊ के नवाब की जीत 
दिखाने का संभवतः यह कारण भी हो सकता हैं कि लेखक लखनऊ का रहने 
वाला है। एकांकी के थीच-बीच में खास आवाजें और विवरण इस बाते वा 
द्योतन करती है कि लेखक को भी पतंग्बाजी का शौक है और चित्रों की 
सजीवता तथा यथार्थता आँखों देखे दृश्यों का स्रम उत्पन्न करती है ॥ डा० 
प्रतापतारायण टण्डन को कहानी "वह काटा है! की तुलना इस एकांकी 'नवाव 
कनकीवा से की जा सकती है। दोनों में आइचर्यंज तक समानता है, उसे देस- 
कर ऐसा लगता है कि कहानो को थोड़े हेरफेर से एकॉकी वा रुप दे दिया 
गया है। उसमें भी लखनऊ के ही नवाब जौतते हैं । 

दोनों एकॉँको रेडियो नाटक हैं, जिम्हें नई प्रायोगिक भावभूमि पर लिसा 
गया है। हरिकृष्ण प्रेमी की तरह डा० शतापनारायण टण्डन ने अपने एकांकियों 
में शास्त्रीय पक्ष को ओर आग्रह न रखकर उद्देश्य को देखा है तथा जीवन के 
सत्य को-एक लघु क्षण को-चित्रित करने की चेष्टा की है! 


सामाजिक एकॉकी-इनमें 'गलतफहमी” और 'नौ हजार की घपत” आते हैं। 
यदि 'नवाव कतकौया' और 'टेलीग्राम' भी समस्यात्मक एवकी हैं विन्‍्तु टेबतीक 
वीं दृष्टि से हास्य प्रधान होने के कारण द्वितोय वर्ग में रखे गये हैं। मे दोनों 
एक्बी (गलतफहमी और नो हजार की चपत) सामाजिक एवॉकी ही हा 
“नौ हजार वी चपत' में पत्रिका निकालने के लिए दूसरों को मूर्स बनाते वाले 
प्र व्यंग जिया गया है। हरीश पी. एच. डी. का विद्यार्थी होने जा रहा है। 
किन्तु प्रोफेसर, कदणा,दिग्गज और सरतेश के घर में पर भपनी शारी 
जगा पूंजी सो बैडता है, अन्त में कोई उसका खाय नहीं देता और प्रतित्ो बेद 
हो जाती है । एकॉकोकार ने इसमें एक शिक्षित युवक बी साहित्य में साम की 
चाह की समस्या को उठाया है और उसकी विडग्वतात्मक परिशति हा झहते 
बित्र सींचा है । 

देसी अडार 'गल्रठफ्टमी' में एक ग्रेजुएट युवह्ठ सनोदवर का वित्र जो ही 
दौन बार आई. ए. एस. में बेंटशर मसफल हो चुडा है, बड़ पैसे को देवी मैं 
के मिल आ किज से वजऊ 3३ ६.3 अत> “२77८ ही सही, अच्छे शपहों हा 
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मदन्ध करता है, दूसरे स्टेशन पर लाला लोगों द्वारा “साहब' समझा जाकर “गलत- 
पहमी' का शिक्षार होता है। यह एकांकी डा० प्रठापनारायण टंडन की कहानी 
“गलतफहमी का दल्यथा मात्र है। कयानक की दृष्टि से दोनों में असाघारण 
समानता है । केवल टेवनीक का अस्तर है--प्रथम कहानी है और यह एकाॉकी 
है। अन्यथा क्थानक एक ही है। 

कौतूहल और जिज्ञासा तो इन नाटकों में आरम्म से ही है। चारों एकाकी 
और स्वगंयात्रा बाटक इसके अपवाद नहीं कहे जा सकते। पाठक की बुद्धि 
आगामी घटना की जिज्ञासा में उत्सुक रहती है और आरम्भिक घटनाओं से 
निकल कर आगे बढ़ ना चाहती है। 'नौ हजार की चपत' में तो यह जिन्नासा 
वृत्ति बहुत स्पष्ट है। प्रारम्भ मे ही हरीश का कथन-किएह।+००००* "ओह, 
मुपते कभी ऐसा लगता है, जैसे यह दुनिया मुझे पागल बना देगी, यहाँ 
मैंने जिसकों भी जैसा समझा, बह बैसा नहीं तिकला। “मुझे जो-जो अनुभव 
हैये, भौर जिस-जिस दर्ग के लोगों ने के अनुभव दिये, उन सबको देख समझ 
कर ऐसा लगता है, जैसे में बूढ़ा हो गया हैँ और एक तरह की सुस्ती सुझ पर 
छाने लगी है*--पाठकों को उत्सुकता को तीज्नतर कर देता है। जिज्ञासा की 


पीरेपीरे धाग्ति होती है और घटवाकम खुलता मुंदता चरमंसीमा की ओर 
अग्रसर होता है। 


प्रतापनारायण टण्डन के साटकों में अन्तईरद्व और वाह्म संघर्ष 
बाहुलय है। "वर्गयात्रा' में यह अन्ठद॑न्द्र खूब उभरा है । राज- 
ईमारी कोइमदे मत ही मत सादूल से प्यार करती है, पर पिठा द्वारा कड- 
कमल से ४५ तय करने पर भी संकोच और छज्जावश कह नहीं पाती है । 
2 भेसियाँ पृदधती हैं, पर वह केवल यही कह पाती है--"सखी“ हल मर 
कक मैं राजकुमार अर्डेंकमल स्ले विवाह नही कर सकती |; इस हड़- 

टैंट में उसके अल्तईस्द का स्पष्ट परिचय लग जाता है। सादुल का अन्त- 


$ तवाद फनशोदा 
॥| 


(नो हजार को डचत) डा० प्रतापनारायण टण्डन, 
श्प्ठ्५्९ 


से रे बात्रा : डा० प्तापनारापण टंडन, पृष्ठ १६॥ 


२१६ ] [ हुपाजस 


ईरय भी दिपदित्र है, एक मोर प्रेम का मस्पत है, बढ़ मत ही मत छोहमरे से 
प्यार करता है, और साघ ही महाराजा घागिकराज द्वारा विवाह का अनुरोध 
है भौर उगके दिररीत दूगरी भोर बर्ते्य है-मित्र अईंकमल से छत्रुता लेता 
है बर्पोहि कोटमदे उगसी दारइता है। इसलिये जब बीरसिह [उसमे डुशव- 
सोम पूद्ा है तो बह हवा हैः- 


शापूत-हूं वीरशिह, धरोर से तो स्वस्थ हूँ गि्तु मालिश रुप से 
अनेक पिस्तार्भों ऐ गस्त हैं । 


बौरतिह-ुमार को अपने सल्तिष्क में अतावरपक और तिरंषेक बार्ठी 
को हथात नहीं देसा भाहिए । 


शाबूछ--धाहता तो मैं मी यहो हूं वीर घिहद, सेकित मैं यह निशवय नहीं 
कर पा रहा हूँ कि मैंने णो कुछ किया है बह टोड़ है या नहीं ९ 

कुछ इसी प्रकार का अस्तई॑न्द्ध अडंकमल के मन में मो है। वह कोडमदे 
से विवाह का इच्छुक नहीं था, पर माणिकराज ने नारियल भेजा और उसने 
स्वीकार किया, अब यदि बिना उसकी स्वोकृति के उसकी होते वाली पली का 
विवाह दूसरे से कर दिया जाये, तो यह उसके पुरुपत्व को चुनौती है। सेडित 
यह यह नहीं समझ पाता कि दोपो किसको समझे। जब जगततिह उद्चते 
ऊड्डिंद पर घढ़ाई करके शजकुमारी के हरण की बात चलाता है, तो बह दुर्त 
निषेध करते हुये कहता है-- 

“नहीं जगवहिह जी, मैं ऐेसा नहीं कर सकता / यह सारी प्ररित्विति उर्ध 
ऐसी अस्पष्ट और जटिल रूप लेकर आई है कि मैं निश्चय नहीं कर पा रही 
हूँ कि अपराधी कौन है। मैंने महाराज माणिकराज को सम्भान देकर भूत कीः 
अब उनका असम्मान कर दूसरी भूल नहीं कर सकता। मुझें लघ्दा है हि 
महाराज माणिकराज का तो विशेष हाथ इस मामले में है नहीं, राजजुमारी 
कोडमदे का भी क्पराध इसमें नहीं है। यह हो सकता है कि महाराज माि- 
कराज को अपनी कन्या की रुचि के विषय में कोई ऐसी बात शात हुई हो 





क स्वररेयात्रा : डा० ग्रतापनारायण टण्डक, यू. ४७! 


अध्याय ४ [ र१र 


जिसके कारण वह उसका सम्बन्ध मेरे साथ करना अब उचित नहीं समझते । 
इसका आशय यह है कि राजकुमारी मुझे नहीं चाहती, अतः हरण कर विवाह 
अनुचित है। राजकुमार सादूल भी अपराधी तभी समझा जायेगा, जब मै 
महाराज माणिकराज तथा राजकुमारी कोडमदे को भी अपराधी मानूँ। यदि 
इसने कहीं विवाह की इच्छा की भी होगी, तो उसकी ओर से कही कोई झनु- 
चित बात नही हुई ।”+ 

ऐसी स्थिति मे वह तीनों को सामूहिक रूप से अपराधी मानता है । 

इसी प्रकार 'नो हजार की चप्त' मे हरीश का अन्तद॑र्द्र नरेटर (स्वागत 
कथन) में खूब उमरा है । यह नाटक स्पष्ट रूप से इन्द्र को लेकर चलता है । 
फिर भी उतके पात्रों में आज कासा (अम्तईन्द्र दिखायी नहीं देता है। 
उतके मानसिक संघर्ष अधिकाँशत: स्वग॒त-कथन द्वारा भावनापूर्ण भाषा में 
व्यक्त हुए हैं। क्योंकि यह्‌ नाटक है और नाठकों में सबकुछ वार्तालाप द्वारा 
ही कहना पड़ता है, अत: पात्र अपने आस्तरिक संघर्षों की सूचना अपने सह- 
योगी पात्रों द्वारा देते हैं। हरोश आगे पढ़ना चाहता था, किन्तु अपने धूर्त 
साथियों के चक्कर में पड़ कर सब भूल जाता है, अब उसका मस्तिष्क विगद 
को सोचता है और मन मे अन्तद॑स्द्र उठ रहा है- 

“मोह, मुझे कमी ऐसा लगता है, जैसे यह दुनिया मुझे पागल बना देगी, 
यहाँ मैंने जिसको भो जैसा समझा, वह बेईमान निकला, जिसको भला समझा 
गई बुर साबित हुआ, जिसको विद्वान समझा वह मूर्ख सिद्ध हुआ और जिसकों 
मित्र समझा उसने क्षत्रुता की । और अब तो ऐसी स्थिति आ गई है कि समझ 
में मही आता कि किसका विदवास किया जाय और किसका नहीं । हर आदमी 
एक ऐसा बतावटी घेहरा अपने मुह पर लगाये है जिसके पीछे झौँक कर उसका 
यथार्य रूप तब तक नहीं देखा जा सकता, जब तक कि उससे कोई चोद न खा 
त्ती जाये ।४++०« १ 


श्सी उद्यापोहों में डूबा उठराता हरीश अपने अतीत के वित्र सामने 
रखता है। 


/७०००७५७५५७०-२२२०२००२२०००२०००७ 


$ रदर्ग यात्रा : डा. प्रतापनारायण टष्डत, पृष्ठ शद-६० ॥ 
के ऐवाव कतक्ीदा (नो हजार कीखपर): प्रवापनारादण टष्डन पृष्ठ ४६ । 


3०० | [ इशश्व 


शिव प्रहार आसार संपर्षों में गाटझों को सशय बाया है, वगी वर 
मध्य शंपयों ने उत्कों थि दी है। डोह प्रवाशताशरण दाइत के शादशों 
हा एकाकियों में गाश हा स्यागार और ऑप् हुशापगा कै गाप मगिसात 
हुने हैं / कही करी दे शंचपे धूप है. और कटी कहीं हुएए हैं। रारहुआार 
गादुत को हर्पुराज मेहराज से तंपर्ष शुध्य है। श्सी प्ररार आवपफहमी में 
मगोहर का संगार ये जीते हे विपु संपर्ष यूच्प है। बढ़े पातितां मुशा 
होहर भी जौहत पंत की सुदिपाओं से हीत है, भतः संपर्ष करता है, पति 
मह गण एपहे तथा पित्र श्यापु के बार्तवाय में मुघरिय होता है। मृष्य 
मदन दे टष्टव के एकॉडियों एवं नाटकों में कप उपरे हैं। दृश्य सपा अधिक 
है मोर दुशणता के साप मतिझ हुऐ हैं। 'हशों यारा मादक में यह से 
तौमा पर है, और एरॉडियों में भी इमरा मध्दा गिधान हुआ है। उध्यधरर 
परट्ट शी तरह बा» प्रतापताराणण टन के एडॉकियों में जीएनत की ऊररो 
प्रगाप्नता के मौपे दि विधाद का विवश हुआ है । 'मह उल्हापोह शो के केंटिश 
पिगेम धारेहस, भोड्ेघश मौर इग्सन के शेस्स हाउस शोर घोस्टस माहिके 
भनुशूत दिशाई देता है। गलतफहमी के मनोहर, 'नशाब बतकौजा' के 'नशब 
बनरोश' और 'स्वर्यात्रा' के सापूत्त तपा मर्रेकमल के बारइस्म के पीछे प्री 
अग्रमर्यता दी दराक हमे रहल्यफ ० एल फएल्णृोट्के मैताओं की याद 
दिताता है। इसके प्रायः समी एडॉकियों तथा नाटक में योरोपीय ढंग हा 
संघर्ष तपा अग्तरंद्य देसने में आता है। घटनाएँ पूर्व निदिष्ट पैथ पर हो नहीं 
चप्ततों, प्रश्युत परित्यिति और प्रहृति के अनुरूप स्वामाविक मार्ग बनाती हैं । 
उनमे भारोद्दावरोह होता है ॥ अतः धारा कभी देयदती हो जाती है और कभी 
मत्परगति बालौ। घटनाओं में बही मुद का कोलाहल है हो कहीं दान्ति 
कही संक्रीणेता, क्रोष, ईर्प्या और हत्या है तो कहीं और, क्षमा, प्रेम, और 
सेवा । 
'क और एशोकी समाज के मपार्थवादी 
रूप से परिचित कराने के उद्देश्य से हो लिसे गये है। स्वर्गयात्रा में भारतीय 
इतिहास के गौरबपूर्ण पृष्ठों का अंकन उद्देश्य न होकूर “राजपूत आन-ाते। 
मर्मादा और प्रतिष्ठा का दम्भपूर्ण बोष, शौयें का अस्प-प्रदर्शेन, प्रेम का विवेश- 
होन स्वीकरण और बलिदाद की त्यागमयोी भाषत्रा का वित्रण करता ही 


डा० प्रतापनारायण टंडन के ये नाट: 


अध्याय ४ ] [ ३रा 


उद्देश्य है ।* मध्यकालीन इतिहास ऐसा जाज्वस्यमान इतिहास नहीं है जिसे 
अपने गोरव का प्रतीक मान लिया जाये। राजकुमारी कोडमदे को छेकर 
ध्यक्तितत भानापमान की झूठी धान में मर मिदना बुद्धि की तुला पर उचित 
नही लगता । कोडमदे अईकमल से प्रेम त करते हुये मरने को तैयार है, पर 
दिला से अपनी इच्छा नहीं कहती; लगता है जैसे मृत्यु पडोस का कोई पर है 
मैहौं सरलता से पहुँचा जा सकता है। एक ओर मुसलमानो के अत्याचारी दमन 
चक्र कौर दूधरी ओर राजपूतों का जरान्जरा सी बात पर मर मिटना, बुद्धि 
को कठ्तौटी पर छरा नहीं उतरा । 

हो प्रकार सामाजिक एकॉंकियों में मध्यवर्गीय समाज में फैलता वैपम्य, 
वाह्म प्रदर्शन की मूढ़ भावना और जीवन के लिये संघर्ष, नवादी जमाने की 
पठंगवाडी के माध्यम से सरगर्भी को चित्रत करना उद्देश्य है। वस्तुतः डा० 
प्रवापनारायण टंडन की अतीत और वर्तमान पर प्रगतिशील दृष्टि न होकर 
ययार्षवादी दृष्टि है, नवीन वातावरण के अनुरूप धारणा है, जो वर्तमान की 
परुदा पर सव कुछ तौलतो हैं । उन्होंने जो कुछ लिखा है वर्तमान को सामनें 
रेप कर लिखा है और उस पर मन्तब्य वर्तमान के लिये, उपयोगी-अनुषयोगी 
की दृष्टि से किया यया। 

अंग्रेजी नाटकों की परम्परा और श्रभाव के कारण डा० प्रतापनारायण 
देडन का 'स्वर्गय.त्रा/ दुखान्त है। परम्परा सुखान्त की है, किस्तु उन्होंने अम्त 
में भृत्यु जैसे दृश्य को दिखा कर नाटक को कारुणिक बना दिया है। अस्त में 
कोइमदे चिता में बाग लगा कर अपने पति सादूल के साथ भस्म होती हुई 
दिलायो गयी है* और 'टेलीग्राम' में ठार के भा जाने,से कल्याणी की बाद्याओों 
के महल ढहते हुये दिखाये गये हैं, अन्त में लेखक उसकी दशा का वर्णन करते 
हुये लिखता है--कल्याणी अपना सिर पकड़ कर वही जमीन पर धम्म से बैठ 
जाती है। लाला जो भो वहीं पड़ी टूटी कुर्सी पर बँठ णाते हैं। चारो लड़कियाँ 
एक दूसरे का मुंह देखती हुई बाहर चली जाती हैं ।* 
+२२:३०२२००२००००००-०००००००० 

# स्वरयात्रा : डा. प्रतापवारायण टण्डन, पृष्ठ १३ 

॥ रवर्यात्रा : प्रतापनारायण टण्डन, पृष्ठ छ८ 

4 नदाब कनकोवा (देल्लीग्राम), पृष्ठ ५६॥ 


२२२ ] [ रुपाबस्तु 
इस विवरण मे वातावरण सहमा हुआ सा मालूम ह्वोता है। और सब प९ 
एक विषाद है। 'इसी तरह 'नौ हजार की चपत' में हरीक्ष (नायक) को सबसे 
परेशान होकर अपने जीवत के अरमानों को नष्ट कर छेता पड़ता है और वह 
हल्दी मिर्चा बेचना प्रारम्भ कर देता है। “गलत फहमी' को न सुखान्त ही कह 
सकते हैं और न ही दुखान्त; मनोहर के मन पर छाया हुआ बोल वैसे ही 
रहता है, अलबत्ता मार्ग की परेशानी से पीछा छूट जाता है। हाँ 'तवाब कम» 
कौवा' को अवश्य सुखान्त कहा जा सकता है, क्योंकि अन्त में लखनऊ वाले 
मवाब की पोल खुलने पर मवाद कृनकोवा का खिताब मियां अग्यम कोदे 
दिया जाता है फलतः हँसी के साथ उछाह का वातायरण मुखरित हो जाता डा 
डा० प्रतापनारायण टण्डन के पात्रों के चरित्र-चिन्रण में एक ओर यदि 
स्वच्छन्दतावादी प्रवृत्ति दिखायी देती है तो दूसरी जोर आधुनिक अंग्रेजी 
नादूय शैली की भी प्रधानता दिखायी देती है । पात्रों के चरित्र आान्तरिक मौर 
वाह्म संघर्षों से जूझते दिखाई देते हैं। स्वगंयात्रा नाठक के तीन मुल्य पात्र हैं। 
कोडमदे, सादूल और अर्डेकमल; कोडमदे में देशभवित से अधिक अपने प्रेम का 
ध्यान है। वह सोलह वर्षीया स्वरूपवती युवती राजकुमारी है बिसके पिता 
ऊडिट के महाराज माणिकराज वैभवशाली राजा हैं। उसके हृदय में अईकमत 
के प्रति एक विरक्ति की भांवना है, सादूल को देखकर--उसके शौर्य की गाषाएं 
सुनकर स्वाभाविक ही उसका ज्रेम उसके प्रति उमड़ पढ़ता है । साथ ही उसमें 
लण्जा भी है, इसी कारण माता-पिता से अपने प्रेम को छिपाती है। है“ 
उसकी सखी हीरक उससे उसकी उखड़्ी-उखड़ी अवस्था का कारण पुद्ती है. तो 
बह स्पष्ट कह देती हैं-- 
यह मेरे स्वभाव में नहीं है। 


कोइ्मदे-मैं झिसी से नहीं बहूँगी हीरक ; 
से ही धास्त होगी, यह रात 


मेरे हृदय में जो आग घघक रही है, बह मेरी मृत्यु 
मैं अच्छी तरद जानती हूँ । * 

कोडमदे अपने हृदय को समझाता चाहती है, 
ही नहीं । उसके मानसिक द्वन्द् का निम्न दोढ़े में अच्छा ध्वतन 


पर उसका दृदय है कि माता 
तन हुआ है वषा- 


निनफक कक क कक नमक अर ली 
# ह्वर्षवात्रा : डा» प्रतापतारायश टष्टन, पृष्ठ रू 
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“लेण छगे तो लगण दै, 

सू मठ लागियौ चित्त । 
वे छूटेंगे रोय के, 

तू बन्ध्यो रहैगो नित्त॥* 


कौडमदे में मृत्यु के प्रति मय नही है। साथ ही साथ माता के घर से भी 
अपार स्नेह है । प्रत्येक युवती की तरह विवाह के बाद घर छोड़ते समय, घर के 
प्रति उसका मोह और स्नेह उप्तड़ पड़ता है। किस्तु मार्य में ही अइकमल बरी 
सेना के दीच घिर जाने पर वह अपने पति सादूल को साहस बंघाती है । यद्यपि 
इस युद्ध के लिए वह अपने को ही दोषी रूमझती है, और हसे दुर्भाग्य ही 
मानती है| फिर भी यह उसके धैर्य और सहिष्णुता की सीमा है कि इतती 
विपत्ति में भी वह घबड़ाती नहीं अपितु हंसते-हँसते अपने प्रिय पति को युद्ध में 
जाने के लिए प्रेरित करती है। उसकी घबड़ाहट पर अतीत के पूर्वजों का हवाला 
देकर उत्साह बंधातो है और बड़े स्वाभिमान पूवंक कहती है-- 


कीइ्मदे--गाय, मैं राजपूत कम्या हूँ । अपने प्रति को गवं से मस्तक उठाये 
निर्भोक भाव से युद्ध मे जाने के हेतु विदा देना ही हमारे लिए बड़े सुख और 
गौरव की बात है। ६ 

डिन्तु यही कोडमदे अपने पति का निघरन सुतकर करुण बिलाप करती है। 
ओर अपने समय की परम्परा के अनुसार चिता में जल जाती है--इस आशा 
में कि स्वर में तो प्रति के साथ-मिलत होगा ही । चिता पर बैठी हुई भी कोड- 
मे अपने साहस और बलिदान का परिचय देती है, एक हाथ स्वय काट कर 
अपने पतिगृह को भेजनी है ओर किर पीड़ा को सहन कर दृढ़ शब्दों में अपने 
मामा जयतुय से दूसरा हाथ काट कर पितृगृह भेजने का आदेश देती है। और 
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+ “मेरा दुर्भाग्य, यहाँ मो वही युद्ध की विभोषिका, काल का ऋ.र नृत्य 
सुत्पु का अट्टहाप्त, घ जाने दया होने बाला है देव |"! 

“+स्वरगयात्रा : ड7० अतापनारायण टण्डन, पृष्ठ ८२ । 

*ै वही, पृष्ठ २५। 

4 पही, पृष्ठ र८। 


२२२ ] 
के 


इस विवरण में वातावरण सहमा हुआ सा रू 
एक विधाद है। 'इसी तरह 'नो हजार को चपत' 
परेशान होकर अपने जीवन के धरमानों को मष्ट 


हैक जय बा के सन मै 


नमक हर उरोज की नजर 





हल्दी मिर्चा बेचना प्रारम्भ फर देता है। 'गसत के किकल्नकरन कहर 
सकते है और म ही दुरशम्त। मनोहर के मन सह ० कह #-र है नह 
रहता है, अलबत्ता मार्ग की परेशानों से पीछा ए कहे कौर ईरंहिकल है 
कौवा' को अवश्य सुसान्त कहा जा सकता है, ऊ ६जबन+ खुप मे. 2 
सवाब की पोल खुलने पर मदाव कुनकोवा मे हु हक 
दिया जाता है फलतः हंसी के साथ उछाह का 74 
डा० प्रतापनारायण टण्डन के पात्रों के ८ 2 ४ हक 
रशरएन्दतावादी प्रवृति दिखायी देती है शक जो 
मादय पैली की भी प्रधानता दिखायी देतो [ हक 
बाहा संपपों हे जूशते दिताई देते हैं। रबगेर.... हे हट टाटग 
कोडमदे, सादुल और अ््कमल; कोडमदे मे 2020 ऑल 
ध्यात है। दह सोसह वर्षीया स्शरूपदती र ह ३ कट "के 6 हक 
जड़िद के महाराज माणिशराज बैभवशा्ो 02 कक 
के प्रति एक विरक्ति को भावना है, साडूत कर बा 
सुनकर स्वाभाविक ही उसका प्रेम उसरेः 59% फेर 
तण्जा भी है, इसो कारण माता-पिता से हू जन पतली ॥5 
उसकी ससी हीरक उससे उसकी उसड़ी- अप पटक जम, 
बह रपध्ड कह देती है-- 4353 हल लि 
लि 
कोइडमरे-पै दिसी से महीं बहूँगो अं मा क क 
मेरे हृद्प में जो आग पर रहो है, ८ हा 
$ अच्छी तरह जासरी हैं। * कं 
कोइमदे अपने हृश्य वो सम तार रे 
ही महीं। उसके सागसिक इस का फ 
बनन्ज्जज+ जडचचजच >न्‍्यर 


मल 
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एकवांकियों के पाठ भी दो प्रवार के हैं, प्रधाव पान और गोण पात्र । 
+मवाब कनकौदा' में नवाद कसड्रोवा और अग्यन मिर्या, 'दो हजार ही चवता' 
में हरीश, टेलीग्राम में लाता जो तथा कल्याणी और 'गलतफहपी/ मे मनोहर 
अपान पात्र हैं, बाको सद पाद गरोण हैं। फिर भो प्रधान पात्रों का गौण पात्रों 


हे: दिना व्यक्तित्व नहीं है--इन पात्रों के बिना उतरा अलग अस्तित्त्व नह्दी रह 
सकता | 


सभी पात्रों का चरित्र अत्तदेंद् प्रधान है। नाटकों में अस्तईन्द व्यक्त करने 
के विए उष्स्यास या कहानो जुँसा विस्तृत क्षेत्र नही होता, उसमें या ठो हवगत 
'फयन द्वारा, अथत्रा पात्रों के बार्तालाप द्वारा उसे अभिश्यक्त किया जाता है । 
हरीश का और कल्याणी का चरित्र अल्तईस्द प्रभात है। हरीश एक भावुक 
सवयुवक है, झिसकी भावनाएं साहित्य-क्षेत्र मे नाम कमाने को लालापित हैं। 
बह एक उत्साही और साधा सादा युवक है, इसके विपरीत सवाब बनकौबा 
निह्ययत आलसी ओर घूर्दे है। प्रोफेसर, दिग्गज, करुणा और सरलेश आज के 
घूर्त साहित्यकारों के चरित्र का प्रतिनिधित्व करते हैं जो दरीश ऐसे नवषुदकों 
को बाड़ में छिपकर बन्दूक चलाते हैं-सामने आने का साहस तो कर नहीं पाते, 


फफ हरीश को बहला-पुरुला कर मूर्ख बनाते हैं और अपना बार्य साधन 
शर्ते हैँ ॥ 


इसके विपरीत मवाब कनकौआ को द्वाशिम और काप्तिम उत्साहित करते 
हैं । बह आलस्प के कारण पेंच लड़ाने और मंच बदने से कदराता है, कारण 
कि वह नौसिखिया है, पार्टीदाजी के छल प्र 'तवाव फनकौवे' वी उपाधि 
अपनाये हुए है; अतः मियौ अग्गन--जों एक मशहूर पतंगवाज हैं-वा सामना 
करने का साहस नहीं जुटा पाता । नवाब इनकोवा की तरह 'देलीग्राम' के 
लालाजी भी आपसी हैं, सब कामों से जी चुराते हैं, पत्ती पर निर्भर हैं और 
उसकी डॉट-फटकार को प्यार-पुचकार सम्रझ कर पी जाते हैं। घर पर लड़की 
हो देखने लड़के वाले आ रहे हैं, फिर भी उनको इसकी घिस्ता नहीं है, जदकि 
उतरी पतली बल्याणी इसी चिन्ता भें परेशानी है। कल्याणी मे हड़बड़ाहट 
परिस्थिति जन्प है, जो कम आयु में अधिक सन्तानो के पालत की चिन्ता में 
स्वभावत्र: भा ह्वी जाती है ६ लाला जी भी अन्य पतियों की तरह यह सोच 
हर आलझो हो छांते हैं कि चाहे वे कितना ही अयत्त यों स करें, उसके 


२२६ ] [ संवार 
प्रयश्ण इस महंगाई की सुरगा के लिए निरर्य ही हंगि । मौर मे सइके बाते, 
उनकी प्रशक्नतां के लिए ये जियने ही सापत जुटायेंगे, वे सब सुरता हो दरह 
बढ़ते उनके मुख में लिए स्यून ही मिट हैंगि। 
बालतपहुमी” का मनोदर माजइल के पढ़ेनलिमे, पर बेदारी की वें में 
डोलते प्रेजुएट सवदुवकों बा प्रतितिधित्य करता है। बत्य युवकों की तरस्ह 
उमड़ी बड़ी-बड़ी महत्वाद लाएं हैं, ऊँवे-ऊँें अरमान हैं, कलवट र-डिप्टीर वाटर 
होने के स्वप्न हैं, इसीलिए आई. ए. एस. से कम की सोचता हो नहीं, रिस्कि 
तीन साल सह सतव असफल होते पर उसकी कल्यनाओं के महत्र ढहढद़ी कर 
पिरमे लगते हैं। किर भी अपनी झूठी प्रतिष्य बनाये रखते के लिए मनोहर 
अपने मित्र से मिलने के लिए मांगे का कोट पहुंने कर जाता है और गलत 
फहमी का शिकार हो जाता है। 
बस्तुतः डा० प्रतापतारायण टष्डन के नाटक और एडांकियों के चरित्र 
अपने में एक 'टाइप! हैं, व्यक्षित्व पूर्ण हैं और असतेन्‍्आरते वर्गों वा. सूफी 
प्रतिनिधित्व करते हैं । 
संस्कृत नाटकों के पांों को तरह डा० प्रतापनारायण टण्डत के नाटकों क्के 
पात्रों में स्थिरता नहीं है-उनका चरित्र देश और परिस्यतियों के अनुएूत 
परिवर्तित होता रहता है । इसलिए उनके पात्र अधिक मातवीय, अधिक 
संवेदनशील और जीवन के अधिक विकट हैं । उनमें मोहरुता है और पराठवीं 
से साधारणीकरण की (607०थे7 7०७८7) शक्ति है। 


९, संवाद ॥॒ 


संवाद नाटक का वह तत्व हैजों किसी कषा को नाटक का रूप पदत 
करता है | संवादों का माध्यम आपषा-शली है। अतः आपा-शैली के ठत्व को 
संवाद तत्व मे सहज ही समाहित किया जा सकता है | डा० द्रतापवाराधध 
टण्डन के नाटक और एकांकियों के संवाद या कथोपकषतों में माटकीयता, 
नाटकौय गतिश्ौलता, द्रुतगति और प्रवाह है। जयशंकर प्रवाद की तरह भाषा 
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की किलप्टता के कारण इनके संवाद दुरूह नही हैं। सच तो मह है कि उनके 

नाटक अभिनयात्मक हैं। इसीलिए उन्होंते रंगमंच और पात्रों की बेश-भूंपा 

तथा स्वभाव का भी यथास्थान चित्रण कर दिया है। संवाद लम्बे न होकर 

छोटे-छोटे हैं, कह्टी-कही स्वगत कथनों का भी प्रयोग किया गया है जो पात्रों 

के मानसिक आपोहावरोहों के प्रतीक हैं । पात्रों के कथोपकथन उनके व्यक्तित्व 

और स्वभाव के अनुरूप ही हैं, उनकी भाषा और प्रवाह, कवित्दप्रपी सली और 

सारगर्भित कथन, सभी पात्रों के मानसिक विकास पर आधारित हैं। इन 

क्थोपकथनों में भविष्य के लिए संकेत, तथा आयामी कथा को सूचता भी मिलती 

जाती है। यपा-- 

राजपुरोहित-महाराज सर्प यह है, कि राजवंश के किसी व्यक्ति का अनिष्ठ 
होने की संभावता है । 

माणिकराज--आचार्य यदि इस कथन से आपका तात्पर्य मुझसे है, तो मैं यह 
ढात विश्वासपूर्वक कह सकता हूँ कि अमी इस्त संसार में मेरा अहित 
करने बाला कोई जम्माः ही नहीं है । (खद्ग पर हाथ रख कर) अमी 

» मेरी खडग अपने ऋत्रु को उराके दुस्ताहस का दण्ड देने की शक्ति रखती 

है। अभी मेरो भुजाओं मे............। 

राजपुरोहित-राजन्‌ घतायु हों, गृहस्थिति यह्द स्पष्ट संकेत करती है कि आप 
पूर्णतया सुरक्षित एवं स्वस्थ रहेगे........ ॥ 

प्राणिकशज-फिर आचार्य ? आपका आशप वया महारानो छे है ? 

राजपुरोहित-राजन्‌ू उत पर भी किसी प्रकार को कोई विपत्ति आने को 
संभावना नहीं है। वह भी,..,.....। 

शाशिकराज-दो क्या छापत्रा ताएपयें मेरी बया........? 

शजपुरोहित-हाँ राजनू, गृह-स्थिति के अनुसार. 
इस संवाद मे एक ओर राजवन्यां कोडमदे पर विपत्ति आने की भविधष्य- 

वाणी से आगामी घटना ढए संदेत शिया गया है, तो दूसरो छोर पात्रों की मग.- 

रियाति और छरित्र को भी अच्छा निखार दिपा गया है ५ मादिकराज और राज- 
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श्र८ ] [ छँशर 
पुरोहित का आधघी-आधी बातें कहना, बातें जल्दी से पूरी करने की भावना को 
यदि प्रकट करते हैं तो साथ ही इस विपत्ति से मानसिक अशान्ति का भी. 
बयोतन करते हैं। यह कथोपकथन कथा गति प्रेरक भी है और पात्रों के 
चरित्रगत अन्तद्वंन्द्ध को प्रकाशित कर्ता भी । 
इसी प्रकार का संवाद 'टेलीग्राम' एकांकी में है, जिपमें कल्याणी के मात* 
सिक इन्द्र का सुन्दर चित्रण हुआ है और उसके चरित्र पर-एक युग हुइबड़ी 
और जल्दबाजी पर-प्रकाश पड़ता है। यधा-- 
कल्याणी--उंह........अरे नहीं आये तो अब आते होंगे । कम से कम यहां तो 
तैयारी रहनी चाहिये कि नहीं ! 
लाला भौ-लेकिन काफी देर हो गई है, शायद बाज वे लोग नही..«« 
(गाहर से सांकल शटछ्यटाने की आवाज झातों' है) 
#क््याणी-लो थे आ गये । मरे कमला, विमला, प्रमिला, सरला क्या कर रद्द 


हो ठुम सब ?ै 
(हाला जो बाहर दोइते हैं, चारों बहनों का तेगी 


कमला--मैं,... 


ते प्रवेश) 








विमला--मां, मैं. 
सरसला-मां, मैंने ....... 

प्रमिला-मां, मैंने सब-- 

बल्याणी-म में मे में कया करती दो ठुम सब ॥ 
लाला जी-(अवेश करके) ये... 
दल्याणी-(बोच में ही) भादे नहीं 

साता जोन-नदी । 

कस्‍्याशी--कौत माया था ?ै 


साताहो>दुव बाया 
(तमी बाहर बड़ा से इरबाडा शुकता है) 


जरा इस बात का भी वो... 


बह्यादीटवा हरे ह (होता की बाहर बे हैं) 


शध्याय ४ ] [ २२९५ 


कल्याणी--[अपनी ओर ताकतीं हुई चारों लड़कियो से) मेरा मुह बया ताक रही 
” ही सबकी सब ? अभी तक चूल्हा नही जला, (आगन की ओर देख कर) 
ओह बर्तेन भी नहीं माँजे गये. 
(जाला जो प्रवेश करते हैं, व स्याणो प्रश्नसूचक दृष्टि से उनको ओर देखती है) 
लालाजी--कोई नहीं आाया । 
+ कल्याणी-दरवाजा किसने खोला था ? 
झाला जी-एक कुत्ता........ 
कल्याणी-(खीज कर) तुम कुत्ते को ही रोते रहना। (लड़कियों की तरफ 
घूमकर) अरे, कहाँ खली गईं। (तेज आदाज में) कमला, विभला, 
अभिला, सरला--कहां चली गईं तुम संव ? क्रम से कम चाय का 
पानी तो.......* 
इस लम्बे संवाद में सभी गृण हैं। यह यृहणी के मानसिक संघर्ष और 
इंडबड़ाहट पर प्रकाश डालता है, तो उसी के अनुरूप इसकी मापा भी है। भाषा 
में काफ़ी लचीलापन है और साधारण बोलचाल की शब्दावली प्रयुवत की गई 
है। इसमे क्षिप्रता है, कयानक को गति देने का गुण है और गृहणी की मान- 
एक स्थिति के अनुरूप अभिनय को रूप देने को कमता है। 
डा» प्रतापतारायण टण्डन के नाटक और एकांकियों के संवादों मे तीनों 
प्रकार के संवाद मिल जाते हैं ! 
३६ स्वगत 
३. कथा-गाति प्रैरक 
है. सूचक 
स्वगंत कथन प्रत्येक दाठक में प्राप्त होते हैं । एकाकियों में तो छोटे-छोटे 
स्वगत कथन हैं। एकांकियों में इनको स्वागत कयत ने कहकर “धीमी 
आवाज में! छाब्द को प्रयुक्त किया गया है, किन्तु 'स्वर्य यात्रा! भाटक में स्वगत 
कथन शब्द ब्य हू प्रयोग किया ण॒पा है, यहाँ पर बहुत से स्दग्रत कपन बहुत 
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सम्बे भी कहीं-कहीं हो गये हैं । किर भी घटना की तौदता के कारण वे सखकते 
नहीं हैं । 
कथागति प्रेरक संवाद का उद्भदरण ऊपर दिया ही जा चुका है। उपयुक्त 
दोनों संवादों से कथा को विद्ास मिलता है और आगामी घटना के संडेत 
मिलते हैं। मूचक कथोपकयन वे होते हैं जिनमें उत घटनाओं की सूचना दी 
जाती है जो रंग मंच पर दिखाई नहीं जाती हैं, या कया-सम्बन्धी किसी रहस्य 
का उदघाटन करने वल़े हैं। स्वर्गयात्रा में दस्युयाज मेहराज के नियत एवं 
उससे हुई लड़ाई को प्रत्यक्ष म दिशा कर सादुल द्वारा भूवितत कराई गई है, 
अतः यह सवाद सूचक संवाद कहलायेगा। इसी प्रकार 'नौ हजार की चयन 
में नरेटर द्वारा जो घटना का आरम्म दिया है उनमें कथा सम्बन्धी रहस्य का 
उद्घाटन है कि हरीज्य ने एम. ए. करने के बाद पी. एच. डी. की सोची थी 
ओर अपने साथियों द्वारा भूख बनने पर पश्वाचाप की अग्नि में झुलस रहा 
है। इसी प्रकार 'नवाब कनकौदा' में ऐलान करते बाले के कयन सूचक कथोर- 
कथन हैं क्योंकि उत्तें नई घटनाओं की मूचता मिलती है । 
डा» प्रतापनारायण टण्डन के यह कंथोपकथन भाषा की दृष्टि से अनुकूल 
बैठते हैं। भाषा शैली की दृष्टि से ये कपोपकथन सरल हैं, पावानुकूल हैं, इनमें 
कथा के भावों को स्पष्ट करने की क्षमता हैं और ताटकीयता ,है, जिससे पाठक 
या दर्शक की आगे जानते की जिज्ञासा बनो रहती है। वीर रत प्रबात स्वर्ग 
यात्रा” नाटक के पात्र जोशीले हैं ! जहाँ उनकी वीरता के प्रदर्शन का प्रशत आता 
है, उनकी भाषा कवित्व पूर्ण और मोजस्वों शब्दों से परिपूर्ण हो जाती है। 
जोझीली भाषा का उदाहरण देखिये-- 
माणिकराज--कुमार ! क्षत्रियों के लिए तो देसा ही जीवन शोसनीय 
भी है। उन्हें तलवारों की खनखनाहट, ढालों की झनझनाहंट, और घोड़ों 
को हिमहिनाइट ही कर्णश्रिय लगती है। युद्ध भूमि में मृत्यु का कराल स्वत ही 
उनके नेत्रों के लिए सुखकारी होता है। अनेक रत ,चूते घावों ते आहत शत 
का संहार करते हुए रणभूमि में ही वीरगति प्राप्त करने मे उन्हें अधिक दास 
प्राप्त होती है । € 
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इस रुथन की भाषा ओजपूर्ण हैं, प्रवाहमय है और इससें स्वाभाविक मार्दव 
है, जो पाठकों के हृदय में अनायास ही वीररस का सचार कर देती है । 


इसके विपरीत मुसलमान पात्रों के मुंह से शुद् उर्दू का प्रयोग कराने का 
प्रयाप्त किया गया है । उ्दू भी, वह उर्दू नही जो अरदी-फारसी के झ्लिष्ट शब्दों 
से संयुक्त हो, अपितु जन सामान्य मे,बोचलाल की भाषा को उन्होंने अपनाने की 
कोशिश की है। इसकी भी एक वानगी देखिये-- 


हाशमी-हां याद आया, नवांब कनकौवा साहब, वो अर्ज यह करमा था 
कि मियां अग्गन साहब, ने यह कहलवाया है कि हमारे आपके बलब के जो दो 
सदर हैं, वही हमारे मैच में जज बनेंगे। इनमें हमें था आपको कोई इतराज भी 
न होगा और न किसी को ही किसी तरह की शिकायत का कोई मौका 
मिलेगा । 

नवाब कनवीबा-वहुत माकूल फरमाया है जनाव अग्यन साहव ने, उनसे 
भाप हमारी तरफ से यह अर्ज कर दीजियेगा कि हमे उनकी डिसी बात में 


विसी तरह दा कोई ऐतराज नही है। जो बात वह कह दें वह बस हमारे लिये 
हुअम के बराबर है। # 


यहाँ पर भाषा चलती फिरती और प्रसाद गुण से ओतप्रोत है। वस्तुतः 
0 अतापनारायण टंडन के क्योपक्थन और उनकी भाषा एौली मे नादू्य- 
टेकनीक की वे सभी विश्येपताएँ पाई जाती हैं, जो एक सफल नाटक के लिए 
आवश्यक हैं। हास्य नाठकों को भाषा न तो इतनी वचकगनी है कि बह 
द्वैस्पास्पद हो जाये और न सामाजिक या ऐतिहासिक नाटकों थी 
एलन भ्रौद या गम्भीर कि दहुठ दुरूह हो जाये । अपितु दोनों में एक सल्तुदत 
है, दोनों में एक केस: वन्दु है, जहाँ पाठक वो रोचकदा एवं उसके मह्विष्क 
ही प्रहणशीलता का ध्यान रपा गया है। यही कारण है, इनके वयोपक्यन 
कण को प्रवाह देने के साथ ही तल्लालीत प्रिष्ितियों से ऐसे घुलम्िल जाते 
हैं कि पाठक को बीच मे से निक्सने का मार्य ही नहीं मिलता और वह अवायास 
ही उसमे सापारणीइत हो जाता है। 
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३. दृह्य पिघान--- 


ऐतिहासिक नादक के लिये यह आवश्यर है कि वह अपने कवानऊ, दृश्य 
विधान में प्रध्तुत वातावरण तथा भाषा की दृष्टि से ऐतिहासिक हो । कयातक क्र 
लिए यह आवश्यक नहीं है कि किसी सत्य ऐतिहासिक घटना पर आधारित 
हो, पर आवश्यक तो यह है हि बढ़ जिस युग के बातावरण को चित्रित कर 
रहा है, उस युग वा रहन सहन, मनोभावों, जीवन संघर्थो' आदि की विद्येपताएँ 
उसमे मुसरित हों ॥ किन्तु डा. प्रवापनारायण टण्डन के 'स्वर्गेयात्रा' नाटक का 
कथानक इतिहास भ्र्तिद्ध ही है। इस प्रकार के नादकों की ऐतिहाविकता बहू 
कुछ दृश्य विधानों में प्रस्तुत वातावरण तथा वेश भूपा पर निर्भर करती है। * 


दृश्यविधात बराटक का वह तत्व है जो नाटक की कथाक़ो कपातक के हूप 
में गठने का मूल आधार प्रस्तुत करता है । नाटककार अपनी कथा को नाडक का 
रूप देने के लिए उसे अंकों (यदि अनेकाँकी है तो) और दृश्यों में तथा यदि 
एक्की है तो बेवल दृश्यों मे बाँट कर उसे अभिनयात्मक रूप देता है। फ़िर 
रंग निर्देश के साय पात्रों के स्वभाव, स्तर और स्वान का वर्णेव करा हैः 
फलतः दृश्य विधान के चित्रण में ही देशकाल और वातावरण के वितरण को 


सम्मिलित किया जा सकता है। | 
डा० प्रतापनारायथ् टण्डन का नाटक “स्वर्गयात्रा चार अंको में विभा- 
जित है। प्रथम अंक में सात दृश्य, द्वितीय आंऊ में तीन दृश्य, तृतीय अँक में 
कलवाब कनकौवा' तथा 'नी हजार 


तीन दृश्य, और चतुर्थ अंक में सात दुदय हैं । 
परिवर्गित 


की चपत' ऐडियो एकाकी हैं, जिनमे दृश्य विधान संगीत लह्मारियों से वा 
किये गये हैं। 'टेलीग्राम” में केवल एक ही दृश्य है और “गलतफहमी ' में दो 
दृश्पों का एफेक्ट है । 
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+ हिन्दी नाटक; सिद्धाग्त और समोक्षाः रामगोपालतिह चौहान 
पृष्ठ १६३॥ 
$ बहा, पच्ठ १२४ ॥ 


अध्योध ४ ] [ २३३ 


वजित दृश्य-डा. प्रतापनारायण टण्डन के नाटक 'स्वर्गयात्रा' में भारतीय 
नाटकों में वजित युद्ध हत्या आदि दृश्यों का भी पराश्चात्य नाटकों के प्रभाव के 
कारण विधान क्या गया है। मारतीय नाट्य शास्त्र के अनुसार मच पर उन्ही 
दृश्यो करा विधान होता चाहिये जो सरलता से अभिनीत हो सकें। प्रारम्म मे 
दो दुस्पुराज मेहायाज के बध और उससे सादूल के सघर्ष को सूचक दृश्य द्वारा 
दिखाया गया है, किल्तु चतुर्थ अंक के चौथे और छे दृश्य में सेवाओं के युद्ध 
और सादूत की तथा जोधा चौहान की मृत्यु के दृश्य दिखाये गये हैं। यया- 
जोषा चौहान भी आगे आ जाता है, जयतुग उससे युद्ध करने खगता है। 
दोनो ओर को सेनाएँ भी अपने-अपने पक्ष बालो को प्रोत्साहित करती हैं। कु 
पमय के युद्ध के पाश्चात्‌ जयतुग के प्रवल आघात से जोधा चौहान के प्राण 
निकल जाते हैं। जयतुँग उसे मार कर जोर से हुकाँ रता हुआ राठौर सेना पर 
दूढ पह्ता है। दोनों ओर के सैनिक एकदम से आपस में गुष जाते हैं । 'मारो- 
बाटो' की भयानक आवाजों के साथ युद्ध होता रहता है। * 
शमी प्रकार गलत फटमी' ए्ांकी में प्लेटफार्म और ट्रेन का लाता भी 
दजित दृष्प के अ्द्गंद आयेया । इस प्रकार का दृश्य विधान अरगमचीय है। 
शसो डा. भ्रवापनारायण टण्डन पर सिनेमा और रेडियो नाटकों का प्रभाव 
भी बह सबते हैं। 'स्वर्गयात्रा' नाटक में यह दोष बहुत अखरता है, क्योंकि इन 
दो के बारण यह नाटक बिना हेर-फ्ेर डिये रगमंच पर अमिनीत ही नहीं 
है| सबता। 
रेगमच् को दृष्टि से 'स्वर्गेयात्रा' साटक प्रतिकूल है। जैसा कि अभी बह 
पु है युद के दो दृष्यों को यदि रिसी प्रशार मूच्य बना भी दिया जाये तो 
अेलिम दृश्य जिसमे चिस्ता मे बैठते समय गोडमदे अपने हाथो से अपनी भुजा 
बाद भर देती है और रक्त से नहा उठतो है, उसका विधान तो दटुत हो दुष्पर 
है। छा; रगमद के अनुसार यह माटक अनुशल नहीं है । 


एंव निरेश-इसपर भी डा. अठापनारादण टण्डन के इस साटक 'रवर्गे- 
अं में पाजों के रवभाव और दृश्य के रंगो दो साज-सज्श वा पूर्ण दर्णव 
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ह रेशेशाशः झा. प्रदापवारापणश टच्चन, पृष्ठ ढ१। 


2) [ दृद्य विधाति 
देने के साथ ही, पात्रों के वस्त्र-विन्यास्र का भी वर्णव मिलता है। लेखक नें 
कहीं-कहीं तो लम्बे रंग संकेतों का वर्णन भी किया है। साथ ही यह रंग संकेत 
ऐतिहासिक नाटक के वातावरण को मुखरित करने के प्रयास का फल भी हो 
सकते हैं । पात्रों की वेशभूषा में तत्कालीन समाज की वेश्वभूषा का निर्देश करहे 
नाटक को मुगल कालोन वातावरण का रूप प्रदान करती है। राजकुमारी कोड- 
मदे का वेश विन्यास राजमहलों में रहने वाली राजकन्या के अनुरूप ही है। 
यथा+-- 
उद्यान में राजकुमारी कोडमदे अपनी कुछ स्तियों के साथ गाना गाती 
हुई झूला-झूल रही है । वह झीने रेशम के हल्के हरे रंग के यस्‍्त्र पहने है। एक 
ही रंग की ओढ़नी, कुर्ती और भारी लहंगा । हापों में कई आभूषण हैं और 
गज्ते में भी कुछ मालाएँ आदि पहने हुए है / उसके केश फूलों से गुये हुए हैं। 
राजकुमारी को आयु अठारह वर्ष है। वह अत्यस्त हुपवती हैँ। काली, चमक 
दार केशराशि, उनत घलाट, गहरी भौंहें, लम्बी पलकों, बड़ी आँ्ें, धोटी, 
उठी हुई नाक, पतले ओंठ, लम्बी गरदन, उभरा वक्ष, गोरा रंग, सुशैत शरीर 
उसकी सल्ियाँ भी भड़कीले से रेशमी वस्त्र पहने हुए हैं। * 

हटा रंग विलास का सूचक हैं। राजकुमारी का रूप और मुखावयत्र ऐगा 
है कि अतायास ही विलास को जाग्रत कर दे; उस पर भी हटे रंग के वक्त, 
यह रंग विग्पास एक ओर विजाधिता के वातावरण का सूजन करता है तो 
दूसरों ओर राजजुमार सादुल की निरोधिता भी प्रकट कर देश है। यदि इस 
प्रकार की विलाशिता की प्रतिमा-जिशाडे अगन्‍्अंग्र में गाम का सागर ठ3 
मार रहा हो--को देखकर रादूल हतकावक्का रह जाता है और डिदीत दो 
जाता है तो यह उसझा दोष नहीं है, बाठावरश जा प्रभाव है । इसी द ख्‌ मईह 
मंत्र जो पहले युद्ध करने करने जैसे महत्वपूर्ण विषय पर भी एंशोंजि में वा 
दा, परिस्पयों दे कारण उत्पत वादाद रण से प्रभावित होइर बुद् वी दैं गरी 
में सरपस्त हो जाता है। बुद्ध सकता का क्षतविशिष्तावस्था में उसे दरबार 
में प्रदेश और अपने पृत्र मेह राज की तिर्मेम हत्या का इदश थोर सालिए बर्गत, 
दरबार को छब्ए कर देगा है, यहाँ अ्मप को उसेजित डरते है (+ 





# हृदप राह : शा. धवव्दतारायश टक्डक, दुष्ट १२३ 
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सादुल को दोपी सिद्ध करने के लिए उसी पश्रकार के वातावरण की सृष्टि की 
गई है। दस्युराज वृद्ध सांकला कहता है-- 

“युवराज इस बुड़ापे में मुझे जो दुख झेलना पड़ा, उसने मुझे पागल बता 
दिया है । मेरा हृदय पुत्रशोक से फटा जाता है । पूंगल के राजकुमार सादूल ने 
उसकी हत्या कर दी है ।” ५ 

तो अईकमल स्पष्ट कह उठता है-- 


४ “तुम निरिचन्त रहो सरदार ! मैं स्वयं राजकुमार सादूल के बध की 
प्रतिज्ञा कर चुका हूं और शीघ्र हो वह प्रतिज्ञा पूरी कहंगा । * 


किन्तु अब भी उसके हृदय में सशय है कि सादूल के साथ केवल सात सौ 
सैनिक हैं, अतः वह अपने चार हजार सैनिकों के साथ हमला फरे यह उसके 
क्षत्रियत्व को स्वीकार नहीं है। उप्तका मन संशय में पड़ा हुआ है। इस संशय 
को दूर करने के लिए पुनः उसी प्रकार के वातावरण की सृष्टि की जाती है और 
प्रुप्तचर आकर सूचता देता है कि सभवतः माणिकराज की चार सहस सेना 
भी शादूल के साथ है। तब उसका मन युद्ध के निश्चय पर दृढ़ हो जाता है भौर 
वह कहता है-- 

४....,.-यह सूचना महत्वपूर्ण है। हमे सभी प्रकार की परिरिषरितियों से 
सामना करने के लिए पूर्ण रूप से तैयार रहना चाहिये ।” 

रंग निर्देश से वातावरण का सर्जेन करने का उपकरण उनके '"देलीग्राम' 
एवॉकी में भी पाया जाता है । इसमें कमरे की जिप्त प्रकार की श्थिति चित्रित 
की गई है, उससे स्पष्ट ही मध्यवर्गीय परिवार का अनुमान लग जाता है। * 
साथ ही यह भी ज्ञात हो जाता है कि यह आलसी परिवार है जिधका कोई भी 
व्यक्ति अपने काये के प्रति उत्तरदायी नही है ई, यही कारण है कि आगे जब 
हम लाला जी को साढे आठ बजे तक सोते हुए और गृहणी को हड़बडो में 
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* स्वगंवात्रा : डा> प्रवाएनारायण टण्डन, पृ ६५॥ 
| दही, पृष्ठ ६७।॥ 
६ मदाब कनशोदा : डा> प्रठापनारायश टण्डन, पृष्ठ ४५।॥ 


३६ ३] [ दृद्य विधांत 
झोडते हुए देसते हैं तो एक दम परिवर्तित वातावरण नहों संगता-पहचाना- 
सा बातावरण सगता है। 

“नौ हजार की चपत्/ में नरेटर का कार्य पहले के नाटकों के सूत्रधार का 
सा कार्य है। वरेटर आगामी घटना की सूचना और प्रथम घटना की वर्तमात 
से श्खला जोदने का कार्य करता है। वस्तुतः प्राचीन नाटकों का मृत्रधार दी 
परिष्कृत रूप में मरेटर का रूप ग्रहण कर बैठा है। यह नरेटर भी एंडांकी के 
वातावरण को प्रमावशाली बनाने में महत्वपूर्ण योगदान देता है। नौ हजार 
की चपत' में आदि से अन्त तक 5059८४८८ का वातावरण है जो प्रगयग पर 
इस एकांकी में मुखरित है । 

'स्वर्गयात्रा' माटक ऐतिहासिक प्रृष्ठभूमि में लिखा गया है। अतः राजपूत 
कालीन संस्कृति का जाज्ज्वल्यमान मूर्त चित्र सामने लाने के लिए डा० प्रताप- 
नारायण टण्डन ने इस नाटक में गीत योजना भी उसी बातावरण के अनुशूल 
को है । उन्होंने स्वयं कहा है-'गीत योजना का भी नाटक मे विशेष महत्व होता 
है। इस नाटक मे पृष्ठभूमि तथा वातावरण की विश्वसनीयता की दृष्टिसे 
जिन ग़ोतों की योजना की गई है, वे सभी राजस्थानी लोकगीतों मे से चयन 
किये गये हैं। * 

इन गोतों से एक ओर यदि कथात्मक श्रवाह तथा रस-निर्वाह में सहायता 
मिली है तो दूसरी ओर राजस्थानी वातावरण के आकलन में भी सहायता मित्ती 
है । ये राजस्थानी गीत वातावरण उत्पन्न करने के साथ ही पात्रों की मतःस्थिति 
का भो अच्छा विवेचन कर देते हैं ! गीत योजना, मात्र गीतों की आवश्यकता- 
थूत्धि के लिए नहीं की गई है । अपितु इससे उतकी मानसिक विचारधारा की 
अच्छा परिचय मिल जाता है । 

राजकुमारी कोडमदे के पिता मीणकराज उसका विवाह बिता उसकी 
अनुमति लिये अर्डकमल से करमे को सारियल भेज चुके हैं। राजकुमारी को 
यह रिश्ता पसन्द नहीं है अतः बहू श्ंगार विदीना उतरे डे पतग पर 

लेटी है। नेपष्य से उठता समूह गान, देखिये, उसके भावों के चितिनि 
अनुकूल है- 


विश की ्थअच 


* स्वर्ययात्रा, : डा० अ्रतापनारायण टष्डन, एू. (मं) 
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काची दाख बैठे बनड़ी पान चार्के, 
फूल सू घें, करे ए बावा जी सू' बीतती । 
बावा /जी देस देता परदेस« दीज्यो, 
म्हारी जोड़ी रो वर हेरज्यो। 
कालो मत हेरो, बाबाजी, कुल न लजांवे, 
गोरो मत हेरो, बाबाजी, अंज पसौजे । 
लांबा मत हेरो, बाबा, सागर चूंटे, 
ओद्धो मत हेरो ब)वा, बावस्यू' बतावे । 
ऐसो वर हेरो, कासी को वासी, 
बाई रेमद भासी, हसठी चढ आसी । 


किशोरी कन्या के हृदय में अपने भावी पति के प्रति कँसी भावनायें और 
इल्पनाएं' रहती हैं, इसका इस गीत में बडा मोहक चित्रण किया गया है । 
दास की कोमल लता के नीचे बैठी कन्या पान चवा रही है और फूल सूँघ रही 
है। वह अपने पिता से बिनती करती है-'हे पिता चाहे तुम मुझे स्वदेश मे 
च्याहो, चाहे विदेश में, परन्तु वर मेरी जोडी का ही ढूंढना। न तो वह काला 
हो, नही दो मेरा कुल लजावेगा, वहूं बहुत ग्रोरा भी न हो अन्यथा उसका अग 
पत्तीजेगा । है पिता चहू बहुत लम्बा भी न हो, नही तो साँगर तोड़ेगा और 
बहुत ठियया भी न हो, नहीं तो लोग उसे बौना कहेये । हे पिता छुम मेरे लिये 
ऐडा बर खोजो जो काशी (या उस जैसी किसी अन्य विशाल नगरी) का रहने 


वाला हो और हाथी पर चढ़ कर आवे (धनी हो) । हे पिता ऐसा ही वर मुझे 
पसन्द आवेगा। 


यहाँ यह गीत योजना स्वाभाविक स्थितियों कौ ओर सकेत करती है औौर 
नाटक को सजीव बताती है। 


यहीं एक बात यह भी कह देना आवश्यक है कि डा» प्रतापनारायण टंडन 
के नाटक और एकांकी ययावेवादी घरातल ५२ अवनीर्ण हुए हैं। यही कारण है 
कि इस नाठक में कयावस्तु अपने सच्चे रूप में चित्रित हुई हैं। गीत योजना भी 
मो यथाय्थवादी रूप देने में सहायक हो दिद्ध हुई है ॥ साथ ही पात्रों की 

से भूपा, रहन-सहन और वार्तालाप वा दंग भी पाठकों करे शाजपूती काल की 
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अनुभूति के बीच लाकर बैठा देता है। जिसये वह एक क्षण के लिये स्वयं को 
उस काल में अनुभव करता है । 

एकांकियों का वातावरण भी यथायंवादी है। उप्तके पात्र सजीव और 
प्रायः मध्ययर्गीय परिवारों का श्रतिनिधित्व करते हैं। उनमें समस्याएँ हैं पर 
केवल उन्हें छूती हुई, केबल एक झज्तक दिखा कर वे ,विरोहित ही जाती हैं। 
दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है कि उनमें एकागिता है-चित्रण सीमित वर्ग 
का है। दलित वर्ग, और उच्च वर्ग की ओर ध्यात देने की बात तो दर रही 
मध्य वर्ग के ही विभिन्न पहलुओं को इसमें छुआ तक भी नहीं गया है। यह 
पहुलु उनके एंकांकियों में अमाव रूप में बहुत खटकता है । फ़िर भी उनके 
कार्य-कलापों को देखते हुए-शिल्प कोशल एवं दृश्य अ्स्तुत करने के/ढंग को देख 
कर आशय की जा सकती है कि यदि डा० प्रतापनारायण टण्डत ने अपने एकां- 
कियों में जीवन के विभिन्‍न पक्षों को चित्रित करने का प्रयास किया तो वहाँ 
हसे अदम्य, शक्तिशाली तथा संघर्षशील पात्रों की उद्मावता भी करनी होगी, 
जो आज फी परिवर्तित परिस्थितिवों के कुद्मासे में, नये निर्माण के मूर्य का 
आलोक बिखेर कर, नयी डगर दिखा सकें और उस कण्टकाकींणें पथ को नवीन 
रूप दे सकें | डा० प्रतापनाययण दण्डन,के एकॉंकी, आश्या है, भविष्य में 
हमारी इस आशा को पूर्ण करने में सफल सिद्ध हो सकते हैं और आगामी 
समाज के लिऐ नव दिशा दर्शन का सुकार्य कर सकेंगे । 


अध्याय : ५ 


फात्य-सुजन की नयी प्रक्रिया 


नयी कविता का विकास-क्रम 


हिम्दी-साहित्य में पिछते पहह-सोलह वर्षों से जो कविता लिखी जा रही 
है, उप्र नई कविता के अन्वर्येत रखा जा सडता है। यधथत्रि यह बात ध्यान देने 
की है कि उसमें नयी या प्रयोगवादी कविता से अलग भी बहुत कुछ है। एक 
दृष्टि से हिस्दी की सथी बबिता अपने से एक नयापत लिए हुए अपने से पहले 
को वाय्य परम्पराओं से विद्ोह सा करती दिखाई देती है, तो दूसरी ओर वह 
उन्ही को आगे बढ़ाती या उसकी सतस्‌ घलती सांधों का प्रमाण देती दिखाई 
देती है। अतः इसकी प्रदृत्तियों के अध्ययन से पूर्व संक्षेप में इन परम्पराओं की 
ऐतिहाडिक पृष्ठभूमि पर दृष्टपात कर लिया जाये । 

छायावाद-युग में ही हिन्दी कविता दो भागों में विभक्त होती प्रतीत होते 
लगी थी, ये प्रवृत्तियां इससे पूर्ण भिन्न दिखाई देती थीं । इनमें से एक प्रवृत्ति 
मां के इन्दात्मक भोतिकवाद से प्रभावित होकर छायावाद की घोर_अन्तर्मुखी 
प्रवृत्ति की प्रतिक्रिया स्वरूप अस्तित्व में आई, प्रगतिवाद की संज्ञा से अभिहित 
हुई और दूसरी काव्य प्रवृत्ति जो छायावाद के स्वस्थ सौन्दर्य और प्रेम की 
व्थजनाओ की स्यूस घ्वनि पकड़ कर निराशा और मौन विदृतियों मे प्रव्त्त 
हुई, 'प्रयोगवाद/ कहेलाई | बिन्तु इन दोनों से मिन्न एक नवीन काव्य प्रवृत्ति 
भी छायावाद की मूल दा्धनिक मौर आध्यात्मिक प्रवृत्ति के भीतर से प्रस्फुटित 
हो रहो थी, जिसका प्रभाव पंत, विद्यापति कोकिल,और नीरज आदि पर 


श्श्श्] [ हई कदिता का विकास-कर्म 


दृष्टिगोचद हो रहा था; इसका हप नई कविता के शिशु रूप से मिक्ता 
जुंतता था । छायावादी कविता की सदर १६४० तक कम होने लगी थी, जो 
मु दच रहा था बहू द्वितीय मद्युद्ध से उत्तन्न स्थितियों के कोरण जाता 
रहा । यधार्ष-यादिता के प्रभाव से उसका बचे रहना संभव नहीं था, फलतः 
प्रगतिवादी कविता का जन्म हुआ | छायावादी कविता में स्वच्छ्दतावाद वीं 
बहुलता के साथ यह्पता का भी आयिक्य था, और कीमल तथा सुकुमाद भावों 
गा सार था, वहाँ उघर ययाय के प्रति आप्रह अधिक था । इस युग में 'कोमत 
भावनाओं के सुबुमार कवि पंत” ययाये रूप को पूर्ण रूपेण तो स्वीकार नहीं कर 
पाये, परन्तु काफी सीमा तक उससे समझौता करने को बाध्य हो गये | उनके 
स्वर्ण धूलि! और "स्वर्ण किरण संग्रह इस तथ्य के परिचायक हैं कि उनरी 
कविता में एक नया मोड़ आया है। पंत की कविठा का नवीवतम रूप उनकी 
“अतिमा! में दिखाई देता है ; यद्यपि इनमें कहीं-कहीं दार्शतिक प्रवचनों के 
आधिवय से किसी सीमा तक कविता वोझिल बन गई है, फिर भी अनेक कवि 
ताओं में बौद्धिकता का स्वर मुखरित हुआ है। उनकी उत्तरकालीव कविताएँ 
प्रयोगात्मकता, प्रौड़ता, सजीवता तया निखार की दृष्टि से भी महत्वपूर्ण हैं। 
दृष्टिकोण की नवीनता भी पंत्त की नयी कविता की विश्येपता है। इस दृष्टि से 
गनिकप' में प्रकाशित उनकी कविता अवलोकनीय है। यथा- 

एक डाँग पर उचक खड़ी हो, 

मुख्धा दय से अधिक बड़ी हो 

पर उठा, झृश पिडुली पर धर 

घुटना भोड़ चित्र बम सुन्दर ८ 

उठ आएूठे के बल ऊपर 

उड़ने को अब छूने अंबर 

सोनजुहीं की बेल हठोलो ८ 

झंटकी सधो अपर पर | 
धविद्यला/ की रविताओं मेँ 
हैं। यह भी घ्यात देते की 
वीढ़ी के मार्गडर्शा 
धवृरिमिल! 'अना* 


छायावाद के चार श्रमुख कवियों में से एक 
में प्रगतिवाद और प्रयोगवाद के बीज भी विद्यामात 
बात है कि उनके प्रयोग-प्रुक्त छन्‍्दों के क्षेत्रों में-ताई 
नो क्षमठा रखते हैं । “निराला' को आध्या--भावता-उतकी 


5: करी 
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मिकए' त्तथा तुलसीदास में मिलती अदश्य है, पर नये प्रयोगों को दृष्दिसे 
'अचेना' अधिक महत्वपूर्ण है। 'अर्चना' निराला के काव्य में एक नई कड़ी को 
सूजन करती है। गेयत्द भी इसका प्रधान ग्रुण है यथा-- 

गयना न. करा ॥। 

सालो पेरों रास्ता न चला ॥ 

कंकरोली राहें न करेंगी, 

बेपर की बातें न पढेंगी, 

काली पेयनि्षण ने फरेंगो, 

ऐसे-ऐसे तू ड्य न भरा। 

“कुकुर मुत्ता! में यवार्थ का नग्न रूप सामने आता है, ऐसा रूप जो पुरानी 

परम्पराओं को दोड़कर नये रूपो को ग्रहण करना चाहता है । लेकित उनकी ये 


रचनाएँ यथार्थ पर ध्यग के रूप मे लिखी गई थी, वह उससे समझौता नहीं बर 
सकी थी । 


भाज की हिन्दी कविता में छाय्ावादी प्रवृत्ति, जैसा कि पहले कह चुके हैं, 
अंबरेष रूप में मिलती है। जानकीबल्लम घास्नी, सुमित्रा कुमारों सिन्हा 
और नरेद्ध सिह उत्तर छायावादी युग के कवियों में मुख्य हैं। रामेश्वर शुवल 
“अचल” भी इसी युग के कवि हैं। उनको सवेदना रोमाण्टिक है। वे मूलत, 
योबन, सौन्दर्य और प्रेम के कवि हैं जबकि नरेन्द्र शर्मा इसके स्राथ ही 
अरध्यात्मिक भी । 'प्रवासी के गीत' में उनकी जो कविताएं हैं वे रूपविधान के 
क्षेत्र में तयेषन की परिवायिका हैं।॥ उतकी कविता में भाषा तथा छल्द आदि 
के क्षेत्र में नये प्रयोगों के उदाहरण मिलेंगे; जैसे-- 

तुफ्हें पाद है दषा उस दिन की 

नये कोट के घटन होल में 

हँस कर व्िये लग दो थो जब 

बह पुलाब को लाल कलो । 

फिर कुछ शरशाझर, साहस कर 

बोली थों तुम, इसको यों हो 

छेल समझ कर फ़्रेक म देता 

है यह प्रेम--भेंट पहलो 


हि [ मई कविता का विकाप्त-इमः 


हिन्दीं की नई कविता का जन्म छायावादी काल्पतिक, रोमाती दा 
पालायन-वृत्ति के फलस्वरूप हुआ था, फलतः नई कविता को नित्य सेये रूप देनें 
का पयत्न किया गया। माखनलाल चतुर्वेदी और बालक्ृष्ण एर्मा 'नरीन 
राष्ट्रीय भावनाओं से पूर्ण कविता लिखने दाले कवि हैं । 'तवीन' जी के कगित 
सग्रहे 'कवासि! की कविताओं में नयी कविता-अ्रवृत्ति स्पष्ट सक्नित होती है, 
जो आस्वावादी दृष्टिकोण का परिचय देती है। कहीं-कहीं मातवताशरी छाप 
भी सक्षित होती है; यया-- 
सपक चादते झूठे पते 
जिस मैंने देशा मर को, 
उस दिन सोचा ढरयों मे छगा दूं 
माय आज इंस दुनिया मर को । 
मदितकर' के "इतिहास के आँतूः और 'पूप और पुँआा' आदि सैंध 
प्रयोगाष्मकठा की दृष्टि से उल्लेरनीय हैं। कवि का दृष्टिकोण प्रगीशील है कौर 
यपाएें के नये रूपों को विविधता का वितरण उनहीं कविता में हुआ है। 
हर्ष! इस दृष्टि से उतनी कविता-पारा का अभिनव सोपान है। 'दिताए 
मी नई बविठा का मोड़ और नया स्वर देशइर घगता है, उस्होंने हुए 
मई दिशा पहचात है, जैंगे-- 
वित्त रहे गोत दस अंपहडार में भी तुम 
रवि से काते बरदे छब बरत रहे हैं, 
सरिशायँ छमशर बडे हुईं बातो हैं, 
कद बहुत शोग पाती को तरत रहे हैं। 
डा० शिवमदत सिह 'सुपत! डी आरस्मिंद कविताएं प्रैस प्रपान षो, 
जिल्दु 'बर आस नहीं मरी” के उन्ही कडिताएँ सामाजिद्र वषार्ष कै बरातत 
दर कहीं जा सहती है। तायादईनत का ढडिता संरद 'दुर बारां डो इहिरी 
से सबता है, उनसे एड इच्चार दी शढिवरादा सी है। व: उपही रात 
विदा इस हो सई। ले हित इतही झबये बड़ी वियेक्टा मजिशा है। १६ 
शद्ाहरण देखिरे- 
ऋतु बवस्त छा शुयबात दा । 
एड दूसरे मे विरटिय हो 
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अलग-अलग रह कर ही जिनको 
साटो शत बितानो होती) 
निश्ञा काल के चिर अभिलाषित 
बेबस्त उन चकवा-चकवी का 
बन्द हुआ ऋ्दन फिर उनमें 
उस भहान सरवर के तोरे 
शंवालों को हरी दरी पर 
अणय फतह घिड़ते देखा है 
बादल को घिरते देखा है | 
डा० रागेयराघव की मुक्त छन्द मे लिखी गयी कविताओं का गुण-- 
बवृत्ति की दृष्टि से-यथार्थानुकारिता कहा जामैगा । केदारनाप ऋग्नवाल का नाम 
सामाजिक यथार्थ को अधिक सामिक बनाने वालों में उल्लेखनीय है। 
सामाजिक ययाथ्थ की प्रदृत्ति की मुख्यता वाले अन्य कवियों में रामविलास्त 
छर्मा, नेमिचद्ध जैत, प्रभाकर साचदे, दमशेरबहादुर सिंह, [तथा भारतभूपण 
अग्रवाल का माम भी महत्वपूर्ण है। भारतभूषण अग्रवाल की नई रचनाएँ 
विद्येप प्रौढ़ता लिये हुये हैं गौर उसमे विश्वासी रूप अधिक भुखर हुआ है- 
आज हो में जान पाया हूँ 
कि में अकेला हो नहों हूँ दुछ्ो चिन्ता-द्रस्‍्त 
वरन्‌ आज समस्त जोबन स्रोत 
रुद हो इस विषय आपा से विकल हैं फूटने 
वय खोजने के लिये'*'॥ 
नयी कविता में, जिससे प्रायः भ्रयोगश्लोल कविता से तात्पर्य लिया जाता 
है, कुछ विशेष प्रवृत्तियाँ ही देखी जाती है! कुछ में नये सामाजिररटयथार्थ को 
ग्रहण करने का आग्रह रहता है और कुछ मे विभिन्‍न परिस्थियों के फलस्वरूप 
जोवन से विरक्ति या निराशा | अन्य में इसी पृष्ठभूमि पद ध्यक्षितवादी दृष्टि 
फोण से विचार और अदांवस्था का प्राबल्य रहता है। कुछ रचनायें रोमानियत 
बिए हैं ।* प्रयोगवाद के अन्यतम कबि 'अज्ञेय' को 'दार सप्सक में श्रग्नहीत 
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श्थ्थ पु [गईंर 
हिन्दी को नई कविता का जन्म छादाबादी कह 
ए्रलायन-वृत्ति के फतस्वरूप हुआ या, फततः नई बबिता 
का अयलत किया ग्रया! माखनलात चतुर्दशी और दे 
राष्ट्रीय मावनाओं से पूर्ष कविता लिखने वाले कूद हैं 
संग्रह 'क्वासि” की कविताओं में नयी कविता-अृत्ति 
जो आस्पावादी दृष्टिकोण का परिचय देती है। बह 
भी लक्षित्र होठी है; पधा-- 
लपर चाटते छूठे पत्ते 
जिस मैंने देखा नर को, 
उस दिल सोचा धयों न गा हूं 
आग आज इस दुनिया मर को 
"दिनकर! के “इतिहास के आँयू” बोर 
प्रयोगात्मकता की दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। कवि 
ग्रधार्थ के नये रूपों की विविधता का चित्रण 
उर्वशी” इस दृष्टि से उनकी कविता-घारा 8 
की नई कविता का मोड़ और नया स्वर दे 
नई दिश्वा पहचान है; जैसे- 
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प्ययार्थ और कल्पना', 'युग दीप” तथा “मुझमें जो झेप है" के रचथिता उदयद्यकर 
भट्ट का दृष्टिकोण मानवठावादी रहा है। बालइृप्णराव की कविताओं में 
माय वी तीव्र चेतता और अभिव्यक्ति दिखायी देती है, यद्यपि कहीन्वही 
दिखायी देता है कि कबि अपनी अनुभूतियों को समेट या एकत्र नहीं कर पाया 
है। बवि ने अपनी कविताओं में शिल्प की अपेक्षा सक्षिप्तता पर बल दिया है । 
डा० देवराज की कविताओं मे काघुनिकदा कमर है ॥ फिर भी उनसे यह स्पप्ड 
आमास मिलता है कि कवि ने मानव जीवन के विभिन्‍न पहलुओं को गहराई 
सक देखा है। “नवीता' के रबथिता गंगापसाद पांडेय को कविता में कोमल, 
अधुर प्रकृति के सद्ृज सौंदर्य दा स्वाभाविक चित्रण मिलता है। इन प्रहृति 
वित्रों में काफी नवीन रूप भी मिलते हैं- 

ये भरे बादल, 

भरी आँखों में जेसे हो सपा काजज 

और यहूं धुम रूप 

जैसे प्राण पोपर पूप जाड़े की । 

भवामीप्रसाद मिश्र जी कविताएँ सहज अभिव्यक्षित और सफलता षी दृष्टि से 

उल्लेरानीय हैं। जबरि धांकुंत माथुर वी कविताओं शी विशेषता है,-सादगी 
और रागाह्मझता । हरितारायण ब्यास वी कविया से बल्रता रा आएिवय है ; 
बही-रहीं आस्पावादी स्वर दृइ हो गया है, और सनम्देह हीतेतां बी भावना 
सभित होती है-- 

इस पुरानो डिम्दपों को जेल में 

हर्म सिता है पा सन 

का ] या 

जस रहों प्राघोतताएं बप दातो पर मरण का एफ क्षण 

इस अंपेरे शो पुरानी ओड़नो शो छोड कर 

आ रहो ऊपर रपये युग को शिशरण । 

रघुवीर सद्दार को अभिम्यदित में सुतशाव बस है। गद्दासमकवा वी प्रदुत्ति 

भी उसमे बहुलता से मिल्त्री है। यो इनरी भाषा सरल और घमलार युरव 
है। इनरो बबिता में ददीजही मानसिक अस्तई॑स्ट गो सूध्म विदना सक्षित 
होती है तो इद्दी भादादारी स्वर रो मुपरता सुनाई देती है। घमंबरीर भारतो 


रेशव | [ हई कदिता का विकास कर्म 
की प्रारंभिक कविताओं में रोमानियत के साथ-साथ सामाजिक चेतना भी मिस्त्री 
है। उन पर उर्दू काव्य शैली का प्रभाव मिलता है। कुछ कविताओं में ययवार्ष 
की बटु अनुभूति मिलती है; यथा-- 
हरी घाप्त में सिफ चिराग नहों, चूल्हे ुलगे 
लेकिन फ़िर मो 
जाने कंसः गुनस्तान अन्धेरा 
रह-रह कर घुंधुआता है 
छप्पर से छवता हुमा घुआँ 
हर ओर 
हुवा की पर्तों पर छा जाता है 
बढ़ जाती तकलोर हाँत तह सेने में 
हुए धर में मचता हुंधामा। 
दपतर के थक्ते हुए बलकों को डॉट-इपट 
वच्वों शो चोत पुक्तारें 
पतली छो भुव-भुत । 
सेबी बदिता का पहला आयाम माया से राम्बस्थ रखता है। धपोकविठ 
यहू नई किता भाषा सम्हस्धी प्रयोगशीलता को बाइ गो सौमा तह नहीं ते 
जाती । इस बदिता के कवि मानते हैं कि कोई शम्द हिसी दूसरे शरमजां 
सम्पूर्ण पर्वाव नहीं होठा, क्योंकि प्रस्वेक छगद के अपने वाष्यार्य के मतवा अत 
असल सक्षगाएँ मौर ध्यंजनाएँ होती हैं-अलग-अलग रास्ट्वार और ध्वतियाँ। # 
मपरी कविता में वियय पुराना होते हुए भी वस्तु नदी है। हयोंहि विष धर 
बस्तु प्रात नही झरगन्‍्अवग हैं। यथाति देशह्राज डी परलितित गरिहिवरतिपों 
में सवेदतगौत व्यक्ति को शुथ तर देशते-खुनते को बिते, इशलिएं वियय हैं 
जदेदत डे िचार को भी इसमें प्रथव है ; पर विधय कैवल सते हो मे हैं, 
मौडिर न्वी-मौदिशता बम्बु से ही सम्दग्ध रची है। 
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नथी कविता ने कभी अपने को शिल्प तक सीमित रखना नही चाहा, न 
चंसी सीमा हो स्त्रींकार की । नया कवि नयी वस्तु को ग्रहण और श्रेषित करता 
शिल्प के प्रति कभी उदासीन नहीं हुआ, नयी शिल्प दृष्टि से उसने काम लिया 
है। मयी कविता का कथ्य आज के ययाय॑ के अतिरिक्त बीते कल के यथार्थ 
से भी सम्पूतत हो सकता है और आने वाले कल की संभावताओं से भो। 
आज का कवि आज के जीवन, चिन्तन, दन्द्र-सभी में जीता है, सभी को 
भोगता है ; कुछ धरीर द्वारा, कुछ सवेदित व्यक्ततित्द द्वारा । इसी से आज के 
जीवन ययार्थ की अभिव्यक्ति हो आज के कवि की प्रधान और सच्ची अभि 
स्यवित्र है। प्रयागनारायण जिप्राठी की कविताओं में सर्वीगी वह अभिश्यक्तित 
है जो पाठक को उद्देलित कर आतर्दित भी करती है और छुब्ध भी । उनकी 
कविता फय साध्य तो यथार्थ का तलस्पर्शी, सुर्शर और प्रेषणोय चित्रण है । 
“नयी बरसात' बिता में अनुमूति की तरलता अववोरनीय है, तो “साँस में 
यधाये मेः नये प्रयोग हैं। 'सौँसे' रबिता देशिये- 

उत्तप्त घरतो हो गर्मोली, हल्शों साँस 

ऊपर उठो; 

प्रौर्म्बल गयन को सर्दोल्ली, भरी सांतत 

जोदे शुक्ी, 

गहु हुआ फिर-फिर 

जद जब आपो सौ पिर-घिए 

भौर नोघे-ऊपर को सांसें सम न हो ग्ईं-- 

स्प, घीवल और द्वाम्त 

फंसे-फेंसे कि हप + 

मदत दाह्स्यायत वो बविता पे ये दाठादरण मे पुरानी ब दि३ बा प्रमार 
मात्र ही महों बल्कि एक नया संसार है ॥ उनकी कविताएँ भावता के आविय 
को चेवनता से रंजित कश्हे चरण बड़ाठी हैं ॥ करनी गविता के विएय में वे सुकय॑ 
बहने है-'अतिचेवन और अदचेदन वेः इन्द्र के ओच भाव शुद्ध दिश्ली ने: घरके 
बी तरह आ जाते हैं। एड विद्र आया, और अनुभवों को विटारो में से दूसरे 
बित्र सूर में युपरे लगे १२८ 2८ जद बुलगुतर याने छये दो उसी दक्त शाएशाने बा 
भऔोदा भी दज उठे-शाम पर जाने वी तैदारी में शरद देह बो ;स्पाएुल पढ़ि के 
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गाघ आडर्षण मौर दिवर्पश के इन दो स्मृति-प्वराहों की टक्कर के बाइ दिव्या 
सा सामान बड़ा रह जाये; आगे फुरसत के यकत जब कुछ बनने लगे तो उ्तें 
से घांट-बीनकर पु्ेंथुजें मट बोल्ट के राहारे जोड़ लिए जायें ९ मदन वाश्या- 
2 मी 'उप्रा क्ठयत' ककिता | उनके इस कयत हे उपयुतत ही है।डुध मत 
शिये- 

भेरे हाथ में जुए को एक और बाजी री तरह, उपे हुप्र किए था गयी हो! 

हा हुई माजियों ने जब मुझे परेशान कर रखा था। 

भुशे लदाहू कर रका था, 

छापे डाल रहो थी मुझे, 

उत्त वात भेरे हाय में एक बार ओर तागश के प्तों की तरह उ्े, 

दुम फ़िर आ गयी हो । | 


क्ैदारनाय थिंह को कविता में तित्य नये विस्व-वियानों पर बल दिया संस 
है छो कुंवरनारायण अग्रवाल की कविताओं में गरद्यात्मकता काफ़ी ललित 
होती है । ऐसे स्थात पर अभिव्यक्रित में दुरूहता है, भाव अस्पप्ट हैं और एक 
विचित्र सा उलझाव है। फिर भी वे कविता को जीवन की आलोचता मात 
हैं। उनके लिए कविता भावुकता की हाय-हाय न होकर ययारद्थ कै प्रति एक 
भौढ़ प्रतिक्रिया की मार्मिक अभिव्यक्तित है । विजयदेव नारायण साही की कबि- 
तायें भाषा की सरतता और संगत की चुस्ती की दृष्टि से उल्लेस्य हैं। दे 
धरती के गायक हैं और मानव-रागों में गाते हैं। उनकी कविताओं में यदि 
ऊपरी चटक है तो आस्तरिक अनुभूति भी । एक उदाहरण देखिय्रे- 


किर गया था घतिर उमर खेयाम का, जिसने कहां, 
आज आओो सौज करनलें, कल तो मरना है हमें, 
साथियों, इतिहास का सन्देश है बहुजवहिताय 
आज मरलें, मार ले, कल मौज करना है हमें ! 
सर्वेश्वर दयाल सातवेका की कविता मे विपयवस्पु को अधिक महत्व दिए 
किक आज अर रच या 
> तोतरा सच्तक : (मदन बारस्यायव) पृथ्ठ हर६ 
|| वही, पृष्ठ १४१॥ 


दंध्याशह [ रण 


गया है, ढटु या का दर्णन दिया गया है और साधारण बोल-चात को भाषा 
था प्रयोग किया गया है। उनकी कविता में झन्‍्य कवियों की सो लय नहीं है, 
फिश भी बह पढ़ने गो लय से अनुशासित है। गह्ीनकद्दी अनुभूति बी व्यंजकठा 
दर्शनीय है $ या-- 


हेशी ते जाती हुई शार के पोछे 

पथ पर गिर पड़े 

जिजोंद घूछे वोसे पड़े पत्तों ने मो 

बुए दृए दोढ़ रूर पद से रहा- 

इसमें भो गति हूँ, 

सुनो, हमें मो शोदन है, 

रशो-दशो हप मी शाय चतसे हैं 

हम भो प्रगतिशील हैं। 

सेटित उनसे छोत शहे-- 

प्रगति, विछुष्पागूपन हहीं है 

ओर जीवन, आाये डडूने के लिए 

दूसरों ढा मुंह गहों तारता । 

शाघुनिफ बात में दिलों भी इत। थो शापता शाहम-डा्य है। जाष्य 

रचना में तो यह साहम निहित है ही, बरोरि आर वह एक बेचारिक साहूमि- 
शा भी मौगती है। मरी बिता हे बवियों के लिए जम्मगात्र प्रतिमा कोई 
अर्द गही रणपी-डठमे दौडिदणा बा प्रदत प्रदाह है, भरादजगव से छपूज जएव 
बो ओर दृष्टि है और पोतिर हूप मे बिस्पत की मदेशा सवीनदा है साम्र एर 
आौराजे था आाइपित बएते बी श्यूत्ति है। भरे शरीके मे ऋभिष्यन्दि के मयूने 
दे शोर पर शपद बॉदिशाओों में दर घटें एबंप््रेणन देखने से घाने है, इगविए्‌ 
हज शो बहता बाहों है बट पाशतों के दस्त महे दवा औौर जो जु८ बादश 
जजगे आशा बरता है, दह दे बट मही बे । 


शषट सदद है दि दृद २९ जरी बबिता के हपेइ में भाप पंदन' से पह बर 
इदिया ( अवदिश ) दिख १९ है। दे अब्दः गएरे गो हरह-अरए्ा बारश 
दुटुसने दो हाई हो बजिश लिखडा गण दे है; ददित्द और परिमा दोडों बा 
शगये घमार है। एप) इचार जोपवव्िशा डारोदए -अइुद रामीशब-े हग्त 


श्श्र ] [ गई कदिता का विह्ास-क्म 


संझारों और वरिणास-गत पूर्वाग्रहों के कारण नयी कविता का उचित सूल्याँ- 
इन नहीं कर पाता । बुद्ध जागरुक हू विडारों ने भी 'फैसन' सें पड़ कर पर्याप्त 
शूह्ा सलिशा है और ऐमा रुपीद्क इस्द्ी रचनाओं को देखकर नई कविता गो 
राग्डित जीवन दर्शतगत और फैशनगत उपपम्धि शिद्ध कर देते हैं। 
जो व्यक्ति सदा पथ को आदर्श समझते रहे, उन्होंने नई कविता पर गत्यार 
स्मकता, गेयता का अमाव और सयदीतेता का आरोप लगाया है। बस्दुतः 
लपारपबता लोक गीतो की विशेेषठ्या है; फिर भी थी कडिता में लय है, रिन्‍्तु 
यह उसके भावदोध और शिल्प गडन से तियन्त्रित है। और यह लव पूरववर्ती 
कविता के 'सथ पैंटने' पर आाघारित या अनुगमित नहीं है। इस लघ का 
“ऑन्तरिक लय कहना अधिक बुद्धिमंगत होगा । नयी कविता की लय उसकी 
अन्तर प्रेरित स्थितियों से प्रवहमान होती है॥ * 
यधवि अतिवैयक्तिता ने इसे जटिल और दुरूह बना दिया है फ़िर भी 
वैविध्य, और उत्तर परिप्रे्ष्यों मे महती और प्रचुर सामग्री भी प्रदात की है। 
उपेक्षित सन्दर्भों को काव्य विषय बनाना, नये विम्ब, सर्वया नये प्रतीक, नये 
छल्द, नया भाव बोध सम्प्रेषित करता, अति वैयक्तिकता द्वारा ही दाश्य हो 
सका है। मयी कविता में विभिन्‍न प्रकार के विम्बों के साथ शब्द विस्द तथा 
विम्ब प्रत्तीकों का विशेष महत्व है। केदारनाथ पघिह में विम्द के प्रति अत: 
घिक मोह मिलता है, पर गिरिजाकुमार मायुर के* घूप के धान [कविता संग्रह 
को सशवत कविता 'ढाकदनी' से वायु बद्देंलित चदुल लद्द॒रियों का मंदिर विम्ब 
उनकी विम्ब पकड़ के प्रति प्राठक को आस्थावान बनाता है- 
गंध घोड़े पर चढ़ो 
दुलको चलो आतो ह॒वाएं 
टाप हलके पड़े जल में 
गोल लहरें उद्धल मांएँ । 
संये कवि ने कविता को मनोरंजन का साधन नहीं मानता है, 
कि तयी कविता में बौद्धिकता का पर्याप्त समावेश हो गया है । कहीं-कही 





यही काररघ है 
हीं अधिक 





जज +2+>- 


+ विश्व काव्य की रूप रेशा: शा. विजयेन्ड स्नातक; पृष्ठ १०१ 


अध्याप ५ ] [ २५३ 


बौद्धिकता का पर्याप्त समावेश होने के कारय कविता गद्यात्मक हो जाती है जो 
उसकी प्रशंसवीय उपलब्धि नहीं मानी जा सकती, किम्तु डा. प्रतापनारापण 
टण्डन की कविताएँ इस नई कविता के क्षेत्र में एक नया चरण है। उनके 
कविता संग्रह 'पथरीले प्रतिरूप' की कविताएं बौद्धिक भावतात्मकता से ओव- 
प्रोत हैँ। इनमें 'पाश्चात्य सांस्कृतिक उपलब्धियों ओर वैज्ञानिक प्रगति के 
पायिव परन्तु लीवस्त रूपी को भाषादद्ध किया गया हैं। मूर्त और अमूर्ते 
आधारों के साथ भनुभूत्यात्मक सन्दुलन की जो सयोजित अभिव्यक्ति इस संग्रह 
को कविताओं में मिलती हैं, वह हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में सर्वथा अनछुई वस्तु 
है। डा. प्रतापनारायण टण्डन की विदेशयात्रा के दौरान में प्रणीत ये काव्य 
रचनाएँ एक अभिनव परिवेष्य में सांस्कृतिक साक्ष्य के भायाम की बोधक हैं । 
अनुभूत क्षाणों को सहूजठा और सरलता काव्य रसात्मकता के एक अघुनातन 
रूप को परिचायक है। जीवन की विराटता के मध्य आत्म घोष की स्वातुभूत 
सदेदनशीलता और भावात्मक प्रतिक्रियात्मकता के साथ सोन्दर्य भावना की 
सूक्ष्म विभूत्यात्मक निहति ने इन प्रथ'ः रचनामों को काव्य स्वरूपगत पूर्णता 
प्रदान की है । सहज कुष्ठाहीनता के साथ प्रबुद्ध स्तर पर शाश्वत आस्था बी 
जांषना ने इन कविताओं को असाधारण स्वर दिया है । * 

डा० प्रतापतरायण टण्डब की “पयरीले प्रतिरुप! सग्रह की कविताएँ 
हिन्दी साहित्य की नवीनतम उपलब्धियों भे एक भहान्‌ उपलब्धि है।इस 
सग्रह की कविताओं ने बाज के अधुनातन कबि को भी एक नई दिशा का 
दर्शन कराया है । अब तक के कवि काव्य को जीवन के पर्यत्रेक्षण का परिणाम 
मानते रहे हैं पर॑ डा० प्रतापनारायण टण्डन उसे पर्यवेक्षण नहीं भोगा हुआ 
शण का परिणाम मानते हैं || इसी कारण ये कविताएँ कवि के भोगे हुए क्षणरो 
की अनुभृत्यात्मक उपलब्धिया हैं। घत वर्ष उन्हे विदेश जाने वा अवसर मिला 


हमर चर जज जज 
* पयरीले प्रतिस्ष : डा० प्रतापदारायद टण्डन, पृष्ठ १ 
* 'सफल, पूर्ण ओर जोवंत अभिव्यअजमात्मवता जिस परिपश्दता 


ओर अनुमबपूर्णदा को अपेक्षा र्तों है, वह मो अन्तत. जोवन को 
जोने से हो आतो है, पर्यवेक्षण से नहीं । 


--पयरोले प्रतिरुष : ड(० प्रतापनारायण टण्डन, पृष्ड ९ ६ 


8 । [ गईं रुशिता का दिशास-क्म 
या, फवतः बहां शेम, पपोरेंश, गौसा, विस्टोइया आईि सहत्वापूर्ण नगर की: 
भाय मलाइतियों, ऐतिहासिक-गौस्लवीक्न उपलब्धियों ने प्रभावित ज़ियातों 
अपुनावन बैशानिक प्रगति से भौविद् सु्सों की परिणति ने भी उत्हें एक सया 
दृष्टिकोण दिय्रा। ढिस्तु इसके प्री्धे भी उनकी मारतीय विचार घारा-यहाँ 
के आध्यात्मिक संध्शार डितारा न कर सह्े। इसमें भी उर्हें ठुछ अभाव 
पटबता है। इस महत्तम आपुनिक साथतों ने भी उनके मत को छालि नही 
दी है--उसकों मानव सो गिरा कर प्रेठ बता दिया है-मणीन बनता डिया है. 
जो भोतिकता को मृगवृष्णा के पीछे पागल है। इसका संशवत चित्रण 'अमावेँ 
कविता में हुआ है । शुघ् अंध देखिये-- 

सोड़ो सरुकों पर तोर सी चलतो कारें 

कर्ण बटुता के चोतक्ष रकूटर 

उ्यततता के क्षारों में बंफा हुआ मातक 

मानय महों सपता 

छगता है प्रेत जो जम्मा हो 

मिट धये भ्रतोत जीवन को राए से 

एक कोई कमी 

जो अब मो सटरतो है 

चुनोतो देतो है अब मो 

सानयोय उपलब्धिं को 

खगता है रोप, समूचा 

कहाँ फो सा गया है। * ९, 

इसी प्रकार के विचार 'अतृत्ति/ में व्यक्त हुए हैं ( रोम सेवार में भोतिक 

समृद्धि का सर्वश्रेष्ठ उदाहरण है, वह वर्तमान को सुखी बनाने पर तुत्मा हुआ 
है। वहाँ की भव्य जगमगाहट, दासता का अनवरत नृत्य पान, मदहोश शच्चाए 
कया मातव को हृप्त कर सकी ! उतके अन्तर में अठृप्ति अब भी है, इसो 
कारण प्रतिदिन यह नाटक प्रारम्म होकर आधी रात तक चलता है और फिए 
दूसरे दिन प्रारम्भ हो जाता है। शान्ति कही नहीं है, द्ृप्ति लम्बा नही 


किक परेड डर कक अर अर अडेक कप सके क अर मर 
क॑ पघरोते प्रतिरुष : ड० प्रतापनारापच टष्डन, पृष्ठ २६-९० 


व्ध्याय ४] [ २१४ 
लगती और जिन्दगी तया शताओिदियां थों ही अठृषप्त मानद को अपने कन्धे पर 
विठावर लीन हो जाती हैं। और यह अदृष्ति का चक्त अनकरत चलता ही 
रहता हैं ; यथा-- 

मदहोदी में डूबी हुई अतृप्तियाँ 

हवा पर डोलतो हुई 

अमकीलो परदाइयों 

शृम्प में छोती हुई, गहरी अंधियारियां 

आप अंगो को शिरकत पर 

छिटकतो द्रुगंधियाँ 

बाहु लताओं में लटकी 

मृश्य रत श्मणियां 

हस्के बालिणनों में लिपटी 

पोवन की अगडाइयां 

कोमल इच्छाओं को विखरन 

जेसे दूटे वायलन की लड़ियाँ 

अतृत्ति, तृप्ति भर फिर अतृष्ति 

बिर तिष्णा में यों हो गुजर जातों 

जिखीयोँ, इटाब्दियाँ !* 

यहाँ अमूर्त उपमादों को मूर्ते करके लेखक ने अपनी सद्चक्त शिल्प कला 

बा! दर्शन कराया है साथ ही उसकी अनुभूति भी जबर्देस्त है। श्री अरविन्द 
की आत्मा तो सापद/ द्ारा भौतिकता से सदर्ष करती हुई अपने अमर, स्वरुप 
शो ज्योध एक दिन प्राप्त कर ही लेती है और उसके द्वैत को ज्ञान एक दिन प्राप्त 
ही ही जाता है--त शिस्तु प्रतापतारायण टण्डन की इस कविता . में मानव 
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घ४६ ] [ नई रूविता रा विशात-कम 
अभी भौतिकता में हो डूबा हुआ है, जिसके लिए कवि उद्वोधन के स्वर 
गुजरित कर रहा है । हु 
डा० भ्रतापनारायण टण्डन को काव्य संबन्धीं मान्यता वैयवितक और 
अनुभूतिपरक है। उन्होंने काव्य को न तो रुदन की प्रेरणा माना है औरन 
ही उसे आह से उपजा गान माना है, वे लोक कल्याण की भावना इसिहास की 
बसूुतु मानते हैं, प्राचीन कविता का शास्त्रीय रूप और छन्द अलंहार भी नई 
कविता के वाह्य रूप निर्माण मे अक्षम हैं। पंत की तरह मानववादो अपश 
निराला की तरह ग्राध्यात्मिक अन्तरबोध अब मिष्या दावे घगते हैं। उनके 
अनुसार आज की कविता समाज सापेक्ष न हो कर व्यक्तिगत अनु भूतिपरक 
है। 'पपरीले प्रतिरूप' की भूमिका में उन्होंने;स्पष्ट लिसा है-'साहित्य और 
काव्य के उद्देश्य दिपयक पुराने सिद्धान्त अब न केवल तिष्पराण हो गये हैं, 
बरन्‌ युग जीवन के संदर्भ में निरर्षक भी सगते हैं। लोक कल्याण की भावता 
का प्रसार करने वाली साहित्यिक वसोियाँ भी इतिहास युर्गों की प्रतीक मात्र 
बन कर रह गई हैं। विश्वजनीन स्तर पर काव्य की मातववादी ब्यादयां प्र 
महत्वपूर्ण नहीं रहू गई है । आध्यात्मिक अन्तरबोध के मिष्या दावे कद हे 
हो गये हैं। ........मेरे विचार रो काश्य तिशिवततः अनुभूविषरञ् होता है। 
और जीवनोस्तयन का प्रेरक होने के राय ही चेततां का उद्रोषक भी होता 
है। इस कोटि के काव्य का प्रणेवा अपने जीवन विवेक को कलात्मड माष्यम 
से अभिव्यविवगत परिणति दे सकता है । .««««इग दृष्टिकोण रे सामाजिक 
मूल्यों का इसमें एकारम्य नहीं हो एकता मोर न ही उस रूए में बह सापागिक 
मास्यता ही प्राप्त कर सकती है। इसलिए कोई कविता श्रेष्ठ होकर धपुदर 


भी हो सन्‍॒ती है ।' ५ 

बस्लुल; डा० प्रदापतारायण टंडइत की कविता वैवकिविक बहुभततिर्यो डी 
परिणति है। सन्‌ ६५४ की विदेशन्यात्रा ते उतडी बुद्धि को साइज मतुभूतिं दी 
घोर वह बनुभृति कविता के माध्यम से व्यकत हो उठी। कद रापर्ण की झुरय 
मानता है, फिर भी संघर्ष-डे दस संचर्ष ही मानव 
सद्यपि आधुनिक युग में विस्व छी दरियाँ तिपट मौर 
भी वही देश अविध प्रगदिशीत हो पाये जिल्‍्दीते युद्ध 
क्वानुमद जिया । इसविए खबबदः योरप में अधिरयमत 


जीवन बा ध्योव हदीं हैं। 
र सुगम हो जहते बार 
की. दिवीविषाओं हा 
औरश सपूर्ि हो 


अध्याय २ ] [ २५७ 


पायी है क्योकि उसने दो-दो विश्वयुद्धों और उनके परिणामों को देखा और 
अनुभव किया । लेकिन इससे उनकी क्षुघा-तुष्ति वहीं हुई, उनकी भौतिकता 
की चाह बढ़ती हो गयी । रोम, पिस्टोइया, पलोरेंस, पीसा आदि भव्य नगरियों 
मे भ्राचीनता की प्रतीक प्रस्तर-मूर्तियाँ, आज भी अतीत के इतिहास को अपने 
में छिपाये हुए हैं। इतिहास के अनुसन्धित्सु बहाँ जाते है और उन्हें देखते हैं । 
किन्तु कोई भी उनके प्रति सहानुभूति नहीं जताता, उनको सुनता नहीं। कवि 
उनके प्रति संवेदना का प्रकटीकरण करकेसहानुभूतति दर्शाता है, उसे अनुभव होता 
है कि भूतियाँ कह रही है; कुछ संकेत कर रही हैं, किन्तु वे प्रस्तर मात्र हैं; अतः 
उनका सक्तेत कोई सुन नही पाता । डा० प्रतापनारायण टंडन उनके सम्देश- 
को सुनाते हैं कि ये मूर्तियाँ केवल शिल्पी का कोरा शिल्प मात्र नहीं हैं, इति 
हास की साक्षिणी है। ये घाम्ति का सदेश देना चाहती है, पर कोई सुत नहीं 
रहदा है । भूतिषो का विकृत रूप मानो चीख-चीज कर कह रहा है कि जिस 
समय हमे बताया गया था, उस समय हम बहुत सुर्दर थी, मात्र प्रस्तर प्रतिमा 
महीं थी, और दताने वाले का उद्देश्य युद नही था-शात्ति था। किस्तु आगे 
बने बाली पीढ़ियो ने युद्ध की आय मभका कर हमारे रूप को विह्षत कर. 
दिया, और तुम इतिहास के अध्येता होकर भी इसे समझ नहीं पाते ; 
इसके सुने आसन 
इशंनाथियों का आकर्षण हैं 
छात्रों, अध्येताओं के लिए 
एक्तिक सत्तावान हैं । 
इत्तलिए-- 
ये भर कर मो नहीं मरना घाहतों 
मिटकर भो नहीं मिटता भावतीं « 
चाहतो हैं देता अमर सन्देश 
मानव को, घातव पुत्र को 
जो अब मी अपने पूर्वजों के दर्शाएं मार्ग पर 
विनाश के लिए अग्रसर हो रह! है ४ 


इन्हें देखो नहीं 
प्रस्तर पुत्र-- 


रेशद ) [ हई ह विदा हा विकास-क्म 
सुनगौ। ७ 

इसी पुर्ार बी अनुमति सेथद्र फो प्रहार मूति/ कविता में होती है; मूर्ति 
निर्भीब नहीं है, अपितु झोकाडुल है और बर्वर मातव जातियों के दुर्घर्व पाश्न- 
विक शृरपों वर मौन होकाउुल शदन कर रही है-हाहाकार कर रही है। 


यहां कवि की अनुमूठि में उसका अं रूप अधिक विकसित है। बहू कहता 
है-अग्य सब था रहे हैं, देख रहे हैं, पर कोईउसड़े श्वरों को नहीं सुन पतता, 'पर 
मुझसे जरा भी नहीं छिपता, इस भग्तपस्तर सूति कर यह मौन घोकाहुल रन 
"पषरीजे प्रतिरुप' को कविताओं में एवि का अह रूप अनेक स्थानों पर मुझरित 
हुआ है, इससे स्पष्ट होता है कि लेखक अहंदादी है, और उसका यह अहंवाद 
वैयर्तिक धरातल पर है, उसमें बैयक्तिक अनुमूत्ति की प्रधानता है-ऐसी वैगस्तिक 
अनुभूति, जो समत्टि से रुदयं को समन्वित किये हुये हैं। प्रारम्म की कविता'रौम को 
एक भग्न नारी मू्तिसे. 'आवाहन', श्रस्तर मूर्ति', 'सम्बोधन', और आश्वासन 
कबि के अहँ रूप की परियायकी हैं। आरवासन कविता से कवि रोम से अरते 
देश वापिस बा रहा है; बाते समय वहाँ के मूतियों और पीता को देखता है । 
पीसा टेढ़ी है, लगता है वह वहाँ के मौठिक संषर्षों से बुरी तरह पबड़ायी हुई है 
और कवि शान्ति के पुजारी देश का निवासी है जो मानव मात्र से ही नहीं गई 
जंगम से भी संवेदना रखता है। उसके आने से मानों उन मूर्तियों और पीसा 
को मीनार आदि सभी को अपूर्व शान्ति मिली है, उसी प्रकार जैसे सीदा को 
अशोक-वाटिका में पवन बुत्र के दर्शनों से मिली थी और नरक के दग्ध फ्राधियाँ 
को क्षण भर के लिये सृत्योपरान्त युभिष्ठिर के जाने पर मिली थी। मत कवि 
वहां से विदा ले रहा है, तो लगता है पीम्ा की टेढी मीनार मौन सोक्तार कर 
के उससे मिलने के लिए अधीरा होकर टेढ़ी हो गयी हैं. और उत्े जाते देवा 
मही चाहती । सौता ने तो हनुमान के विदा मांगने पर कह दिया या “ुम्दढिं 
देखि सीदल भई छातो । पुनि मों कहूँ सोइ दिन सोइ रातों ।” पर मूक पीटा 
किस प्रदयर अपनी ब्याकुलता और अंबीरता व्यक्त करे, अतः उप्तका मौत मर्म- 
बेषी सीतार कवि स्वयं अनुमद करता है और उत्ते बाश्वासता हुआ करता है* 





# पथरात्रे प्रतिकूप : डा० प्रतापनारायण ठण्डत, पृष्ठ ३००२१ 
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अध्याय ५ ] [ २५९ 


भाहू ! 
चोला! जानता हूँ, बोध होता है मुझे 
तेरी म्ंबेधो मौत सोत्कार यह 
तेरी ब्यवा को गाँठि 
कितनो दुखदायिनों है 
हप्ता इग्घा बनो है 
डिदा होता हूं मगर यह ध्यान धर 
यदि कमी मो 
झुदन के व्याफुल पलों में 
कप्पित हृदय हो तेरा 
तो तू इस दित की याद फरता 
अपनो स्मृति को पलठना 
परी याद 
तेरा अन्तर्याहूं मिटापेधो ।* 
डा० प्रतापनारायण टण्डन की कविताओं में उनका अहुंवादी रूप तौ 
स्पष्ट है ही, भारतीय संस्कार भी उनके कझ्ीने आवरण से झाँक रहे हैं। भार 
तीय सस्कार नग्न नायोे को देखना 'द्ाप' मानते हैं। यहाँ भारी की ओर खुर्ल 
दृष्टि से देखना भी धृष्य ब्रत्य माता जाता है, फिर नग्त देखने का तो प्र 
ही नही उठता | किस्तु पाश्वात्य देशों भे, जहाँ सिक्स को इतना महत्व मही दिय 
जाता, नारी का नग्त रूप इतना अग्राह्म अयवा अदर्शनीय नही है; यही कार" 
है कि वहाँ की सू्तियों मे निशावृता नारी को मूर्तियाँ बहुत हैं॥ कवि ने जि' 
मूति को देखा था, वह भगत मूर्ति थी, और पूर्णरूपेण निराबृता थी, जो सम 
के अद्वारों से विरूप हो रही थी। कवि वल्पना करता है कि ये मूति मार 
अपने मूक कथन से सबसे अपनी ओर न देखने की प्राथेना कर रही हो ओ) 
अपने छिन्न-विच्छिज्न अंगों के कारण व्यथित हो; यथा-- 
हमारे द्वरर्पों में छिपे 
इतिहास के रहस्य 


ड्स्ड 
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आग धपडाते हैं 

हमारे जर्म २ 

हमें सालते हैं 

हमें मत देखो 

मत घूरो 

हमें मत स्पशित करे । * 

आज की विश्व कविता का मूल कंब्य मातव का आन्तरिक दर्द विशण, 

आस्था-अनास्था का इन्द्र और फिर आस्था अथवा अनास्या का गहरा बोष है। 
डा० अतापनारायण टण्डन कौ झविता में आस्पा-अनास्था बाय द्रय कापी 
प्रवल है। निरन्तर जडिल होती हुई जिम्दगी ने और युग बोध ने उसकी कविता 
के कथ्य को भी जटिल बना दिया है, पर ऐसा जटिल नही जो प्रमण से परे 
की वस्तु थन गया हो । “मन के वर्धन” कविता में कवि का आन्तरिक दये 
अच्छा उमरा है। जहाज से उड़ते समय कवि के मस्तिष्क ने विवित्र अनुभभति 
दी, 'धरती से ऊपर' होकर उसका मन नई प्रेरणायें प्रहण कर रहा है। 'मप॑- 
वह वातावरण में सूना आरामान! में मनुष्य की 'अजनबी परदादयाँ' सगती 
'ृष्टि हो बाँपती जा रही हैं और मन जकड़ा हुआ लगता है ।' परी 
मूर्तियों को देसकर कवि के दृइय में जो मावनाएँ जत्मी, उनमे उत्तरी जौदा 
के प्रति आस्या के गहरे संत्ेत मिसते हैं। “विरोध” कविता में इतर कप 
स्पष्ट है; यया-- 

विश्मृत अतौत के दावयिव विर्ह 

दचरोसो आत्मामं की 

इबो हुई भावा्ज 

माबिह बोल्यार सी लगतीं 

ये अजरते झास्मिश को दग 

काल छो अग्नि में तपापे हुए 

इतहे प्रत्तर शरोर 

इृंजबरीय छापा से जीवस्त 


अचसल >> अत >सस॑स-सीससीसस सच सर" 
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ड्रढ्माप्न शा रिफों हो बिल यें 
हा इइव कपौति रो झुदाते है । 
हुटी हटा चबिद्बार! किक में होटक पृषा भा दिपद टे हरे, शिट्डे 
(इफ बार को जीइम है शाह ३१--६४५ का दिफक बगे हाफ! परे 
हालइऱ हद बा हा है, दर लड़ पवे शी वा द्ातरे, दा धधि कों एच) 
है है €4 (िक आअडादर है, विश रते छोड दै>परचारंह, इर-- 


हनन वा दिप्रा 

(लत्रेइ, दपाइ हैं (हरी आता 

कआपर #) बार) इए $हा+ बपजत 

हाच्ड के टूइाओी को 
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२६२ ] [ नई कविता का विह्ाप्-ऊुम 
स्पष्ट नहीं है, अपितु मृत्यु की दिश्या का बोध है। “भित्ति चित्र” कविता प्र 
दौवारों की चित्रकारियां जो अतीत के गौरव की बोधक होने के साथ ही काले 
के कराल पंजों का विकृतपन, युद्धों की भयंकर] विभिषिका--जो सतत गृर्ठु 
के भग्कर रूपों का बोध कराती है, का स्पष्ट चित्र है; यधा- 


महायुद्धों के परिधाम 

अमर सर्जन पलों के 

ध्वस्त कला रूप 

जो अपना जन्मा सोरदयं क्षो चुके हैं 


अग्नि काण्डों 

युद्धों द्वारा विनष्ट 
कोड़े खाये बदशकल 
मित्ति चित्र !] 


दरिवे शगत जीवन पीढ़ी 


यहाँ चित्रों के माध्यम से मृत्यु बोध, मास्िकता, | 
प्रति 


हपा अलविरोधों बी सुरपष्ट विवेषता की गई है। इसमें गुद्ध/बिनाश डे 
तीखा ध्यंग है। प्रस्पेष्ठ कवि जोबन की तलसाहद को स्याय की हस्‍्सी में भूत 
जाता चाहता हैं। बह समाज पर स्यग करता है; रूड्ियों भौर दरम्पराओं प९ 
ध्यंग करता है और कमी-कभी भौतिक जीवन पर ही स्यैंग बरते तगात है। 
हेड मिचेस्त की तरद्ध ड/० प्रवावतारायग द'इन की गवितां में भी 7 
की सृष्टि देसी जा सती है। 'विस्ट्रोध्या का एफ मदन में कि ते बमिल 
पर स्यग डिया है जो अवीद से मुसरित होता है- 
>++और प्ित्तियाँ, रहस्पमपी सो हु सब पर हूँततों 
लिललियातों, मौत कटाक्ष करती 
खंमबत विधि की दिसी अपुष्ट प्रेरणा ती 
हारे मास्प विधात बर 4 
व्योवी मे! कविता में योरव दी मौविदश'दी सारी पर सवा हैं तो गा 
के बट्री' मे उन विरगावरों बोर अस्य छोट्रीव्डाए इमाखवॉ वह धर है ख 
८७८ ह कारों और स्विद होदर खज़ों डगहो रोल ही शामर्स्य का दवा 
पक 30 2: कया है पर ही यु वर (6६ 


अष्माय ४ पु [ २६३ 
अआांप्य है । सब बुछ पृत्पु के कराल पाद्य में बेंबतः जाता है, उसके भयानक 
जबड़ों में घेंसदा जाता है; पर बतेमान सदेव अमर है, मादो मृत्यु पर व्यंग्य 
की हंसी हेस रहा हो और अपनो शाइवत्र सत्ता के आस्थाबान सक्रेत दे रहा 
हो; यथा-- 
“जीवन से बंधा 

मुत्पु के द्वार पर रक्त टपकाता सा 

आरफक्त 

लेकिन जो मरेगा नहों 

कमो नहीं ! 

जो कमो भो इतिहास महों बनेगा 

कमी मी नहीं | 

डा० प्रतापदारायण टण्डन की कविता में यदि जबरदस्त अनुभूति-चित्रण 

है तो कुछ हल्के-फुल्के चित्र भी है, जिनमें केवल एक जिये हुए-पर्यवेक्षित क्षण 
का विवरण मात्र है। “चर्च को घण्टिया', “आइचर्य', 'कौतूहल' ओर “प्रतीक्षा 
आदि कवितायें इस श्रेणी मे रखी जा सकती हैं | किन्तु इस भ्रवार की कवि" 
तामें भी सात्र मतोरजन के लिए नहीं हैं; हमारे कथन के प्रप्ताण में उनकी 
4प्रद्नीक्षा' कविता रखी जा सकती है । 

बहुरेशोय जन समूह में मी 

अकेली हो पोसा 

किसी ऐसे की प्रतीक्षा में 
जो सके युग-युग से ब्यापे हुए 
एकाकीपन के कुहासे को 
बांट ले हो साथ में । 
एक ओर यदि इसमे हल्के-फुल्के चित्र हैं तो दूसरी ओर पौराणिक चित्र भी 

प्राप्त होते हैं । रोम नगर की ध्राचोन-दन्‍्त कथाओ को लेकर इत छाब्द चितों का 
अंकन क्या गया है। “शरणदान'ं और 'अभागिती' एवं 'ऐनियास' इसके अच्छे 
उदाहरण हैं। 'संकेत' में ऐनियास को उसकी कायरता पर, युद्ध से भीत होने पर, 
संघर्ष के लिए जागरूक किया गया है। इस पौराणिक कविता के शब्दों मे भावों 
की गहराई है; शब्द कम हैं, पर अर्थ गहरा है। जिस प्रकार अजुने युद्ध से 


। [ रुपावह 
परांमुख होकर दीच मैदान से कायर की तरह बैठ गया था और भगवान 
हैप्ण ने उसे उद्बोधन दिया या, उसी प्रकार जल देवता, युद्ध से भयभीत ऐनि- 
यास को जय यात्रा के लिए प्रवृत्त करते हैं; यधा-- 


मैं जल देवता 

राइवर नदी का देवता 

उठो बीर ऐनियास 

तुम्हारो प्रतोक्षा में लंशियम शो मूत्र 
विरक्नाल हे रत 


मत भोत हो युद्ध से 
हुप हो जिर्माता यहाँ के मारो पृह के........* 
यहां शधि ने पोराणिक आशयान के द्वारा वर्तमान को भी राउेत शिया है। 
आरयान विदेशी है, बवितायें भी 'दिरदेश की बवितायें' हैं, पर लिशीजजिके 
झपते देश-भारत-मे गई हैं, इमलिए उसके देशवासियों के लिए भी उद्ोषत 
के खबर हैं-सपर्ष के जागरण के, झत्रु रे लिए गए मोर्षे पर गलदूप रहो 
के । इस ड़विता से युग जीवन बोल रहा है-7 वि की रध्ट्रीय भावता मु 
हो रही है। 
इठि की वैथक्तिक चेतता ने तो पूंजीवाद के फवक्वकत उपजीजदीशा 
सकती है और न ही साग्राम्यवाद के द्वारा पोयित ही बडी जा सती है; 
बतितु आधुतिक युगीन हिस्दी गडितां छावावादी कविवान्जों उपृत् पता 
को बाहर है-गे भी मिश्र है और तपाकृवित प्रयोगरारी अपना ब्रयोगशीर 
काड्य बता मे भी अजि्तदा नहीं रखनी । प्रयोगवादी कवि सरेजये बरोगीं 
के दोछे दोवाता था, उसह्ी कवियों मात तवीत उपहतानों और लग, दर, 
दकद आदि डे मम्बस्ध में सदौत प्रयोगों का एड सह कत थी, दिख गई डा 
जिसने स्वर 87० प्रतधयतारायग टाइल की किक में हवाओं रड है 
हुबदा इक अफ्शारों से बढ़ती है। छाद्ादाद ते सो युगयुत वें अपर 
बैद नि बेठता को धरस्पर/त बारणा का संबीत जीरत वर सैजारध 


अ्जजीजजस रस जल जज जलज+ज भर 
के बचरोले अधिक व : हा» बवायवारापच टफइव, दूठठ 3२ । 
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स्थापित कर लिया था, डिन्तु आज का कवि ऐसा नहीं कर पाता। इसलिए 
हा» प्रदावतारायथ टबष्डन की गविता में तीशारे राप्तक के ढज़ियों वी तरह 
मिऋ बैयक्विक अनुभूति से उत्पन्न नदी चेठना के स्वर प्राप्त होते हैं । इनके 
स्वरों में प्रसरता है, और आधुनिक अनुबिन्तन है। युग सत्य गा बोध 
परम्पराजन्य परिप्राटी पर न होकर सहज रूपो को (ध्राघुनिकतम युग के) 
प्रकट करता है। यही कारण है कि सत्ती रोमांटिक प्रेम सम्दन्धी भावनाएं 
उनकी कविता से ने कैवल निष्पाण हो गयी हैं, अपितु उनका धाव भी सह 
चुका है, प्राण प्रतिष्टा का प्रइन ही नहीं उठता | हां जो भी प्रेम की दोमछ 
भवनाओ का अभिष्यंजत करने वाली कविताएँ हैं, वे अन्ततः यैयवितक चेतना 
का ही उद्वोषन करती हैं। यही कारण है कि प्रेम सम्बन्धी इनकी कविताएँ 
सामझाडिक मूल्यों से एकात्म्य नहीं कर पातीं और आज का पाठक भी इस 
कविताओं में रस नही ले पाता, क्योकि अपने सस्क्रारों के वशीभूत होने के 
कारण वह इस नयो वैयक्तिक चेतना की उप्र प्रखरता बे सदन नहीं कर पाता, 
जौ आधुनिक बुद्धिवादी कवि का अनुबिस्तन है ।# ढा० प्रतापनारायण टण्डत 
की कविता समझने के लिए पूर्व सस्कारों की बलि देकर गवीन प्रवुद्ध दिशा 
दर खंड होकर छुले मस्तिष्क से सोचना होया, तभी उसको भाव भीनी सुगन्च 
से मन आप्लाबित हो परापेगा, अन्यथा सारा परिश्रम निष्फल होने पर व्यर्थ 
ही मन की योयी धृणा बरस पड़ेगी । कवि की रचनाओं वे प्रेम की अभिव्यक्ति 
मिलती है, किन्तु उसका प्रेम कोमल, मसूण नारी के प्रति नहीं है, प्रस्तर 
प्रतिमाओं के प्रति है, पीसा की 'अधीरा' मीनार की तरफ है और भग्न नारी 
भी प्रस्तर मूर्ति के भ्रति सहानुभूति है। 'सोफी से” कविता नारी-युवती'नारी 
के श्रति लिखी गयी है, पर उसमें वह 'टप्रटापन नहीं है, जिसे रीतिकाल के 
कवियों का पाठक छोजना चाहता है । 
झी० एज सिसन तो अपनी "युवती कविता मे नारी के मतुण सौन्दर्य 
को ही देखता है, पर यह सौन्दर्य, ऐसा सौन्दर्य है जो सुहाग-श्षेया पर अतैक 
रतें ब्यतीव करने के बाद ब्ांखो के आगे रेखाएँ खिचा बेठा है, और अब 
सीटीवाज लडकों के अनाकर्पण का सौन्दर्य है । पर डा» प्रतापनारायण टण्डन 





# पयरीले प्रतिकूप : डा० प्रतापनारायण टश्डन, पृष्ठ ११ 


शत] [हाई झृविता का दिहास-अर् 


मी) युबत्री सारी मार्र्थश का उद्याम प्रवाह है, और उसकी आँखों डी तीती 
अमरशर गहराई यौदइत का मौत मामर्तज है; करिर भी कदि उसे बँबत ही 
मावता है, उसमें हूबता हो झानतां है; यपा- 


हे गुरेशितो ! 

हुम्हाप मास्पंच एक बरपत हूं, 

गहराई में सोगा गुतहता सागर 

अम्दीले फेस का उद्गम यौदत 

एक भोत आमर्त्थ 

एश तिएघल कम्पन 

रिप्य मौतिश्ता का प्रतोर 

में इसमें डूब रहा हूँ 

जँसे दिता पतवार को नाव । * 

दन्‍न्त! भी 'बाला' के यौवत को इबन्यन ही मातते हैं, और प्रहृति प्रेम के 

शागे उसे र्याज्य समझते हैं | , पर ते अभी बचे हुए हैं उससे अलग हैं गौर. 
दुमों की मुइु छाया! में बैठ कर आनन्द लोन है, अतः तटस्प रूप से उसके गुश- 
अवगुण को समझ कर उससे डिनारा काट सेते हैं, पर डा० प्रवापताराइंध 
टष्डन तो उसमें डूब रहे हैं, उसी प्रकार जैसे भयंकर संझाओं में बिता पतवाए 
की नाव गहरे सागर में डूब रही हो | 'पत्त' की इस बबिता में केवल पर्यवेश्रण 
है, जबकि डा० प्रतापनारायण टण्डन की कविता मे भोगे हुए क्षण की अनुभूति 
है, ऐसा भोगा हुआ दाण जो जोवत को जीते से मिलता है, पर्यवेक्षण से 48 
इसीलिए इनकी अनुभूति 'पंत' से अधिक तीत्र है अधिक व्यव्जवात्मर है, कर 
दाठकों के हृदय से अधिक साधारभीइव है। इसमें नवेन्तयें 06000 हे 
अ्तोकों का चयन है, पर अनुभूति को गहनता के कारण वे इधर-उधर 


दिखाई नहीं देते, अनुभूति के स्वच्छ जल में मोती दवकर चमक रहे हैं। 


किक कक अर लीववडा ४ 
है के पपरीसे प्रतिरूप : डा. प्रतापवारायण टप्डन, पृष्ठ २५ 
ते छोड़ श,स वो भृढ़ु छाया, तोड़ प्रह्मति से भो, माया] 
डाले तेरे बाल जाल में कंसे उलशा ई लोचन । 


भूल अभी से इस ऊए को । यु शी 


अप्याप ४ ] [ २६७ 


किन्तु कूदि इस डूबने से भव्रभीठ नहीं है, बढ़ इस में डूबना चाहता है 
बयोड़ि 'युवती' मौतिकता का प्रतौक है, ऐसी भौतिवदा का भ्रवीक है जो दिव्य 
है और धाश्वत है ! 

डा प्रतापतारायण टण्डत को बबिता अवुद्ध पाठरों के लिए न होकर ऐसे 
भ्रदुद्ध पाठयों के लिये है जो सार्वेमौम स्तर पर साहित्यिक रृतियों को मास्यता 
देकर रचनार्मक दृष्टिवोग को विशदड़ा प्रदान करते हैं। इनको बबिता ते तो 
शेदल दाब्इनजाल हो है और मे ही अर्थदवीतता और दुशहता (जो आग रा बदि 
अपनी बपौती समशता है) बॉ अलकरण मात्र है, अपितु उनकी कविता से भोगें 
हुए क्षणों में मस्तिष्क में उत्पन्न अनुभूतियों का सौधे-सादे शब्दों में चित्रात्मक 
अयदा दर्णनात्मदः रूप में कभिव्यय्जन मात्र है। 'आदवर्य/” कबिता इसी प्रकार 
के: एक भोगे हुए क्षण में उत्पस्त अनुभूति की चित्रात्मक अभिव्यक्ति मात्र है; 
यपा[>- 


ऊँधो भोतार पर 
चढ़ते भ्रम्गार्यो 
आइचर्पनुमूति 
सत्य 

पोसा 

चड़ो 

तट॒ह्थ ] 


कवि पीसा की मीनार पर “अप्रणाथियो' को चढ़ते-उतरते और आइचर्य 
से उसे घरले हुए देखता है । सहसा उसके मस्तिप्क मे एक विचार फौब जाता 
है कि इतनी अजनबी नियाहों वाले यात्रियों के बीच दीसा तटस्व कसे रह पाती 
है। कया सत्य ही वह तटस्य है, यदि ऐसा है तो फिर ढेढ़ी कैसे, अवश्य हो वह 
आँखे फाइ-फाड कर उन सबको देखना चादती है | 
इसी प्रकार फा एक क्द्द चित्र “अपूर्व” कविता में देखिये-- 
नोची गहराइयां 
ऊँची ऊचाइयों 
बिराटता को प्रतोक 
अनन्तता की सूचक 


ऋक्षड .] [ नई कविता का विकास 


शुन्‍्य में खोयों सो 

अन्धकार में चमकतों 

अपनी मृत्यु पर सिर घुनतों 

मविष्य को सम्पिता 

अभिनचदतों से पीड़िता 

नष्ट मब्यता में संवरी 

विल्नक्षण प्रस्तर मूर्तियाँ । 

डा० प्रतापतारायण टण्डन की इस कविता में यदि मृत्युदोष है तो उन 

मूर्तियों के द्मित बाक्रोश का भो वर्णन है। पालजिस्सन की 'अस्पियों रा 
मत्तिया' कविता में सबकुछ नष्ट हो गया है। राष्ट्रों की श्मशान भूमि मैं 
पत्थर भी ोप नहीं हैं। सबकुछ मृत्यु की गोद में जा चुका है, पर डा* प्रताप« 
नारायण टप्डन की इस कविता मे मूर्तियां मृत्यु पर प्विर घुत रही हैं, पूर्णतया 
नष्ट नहीं हुई हैं । इनकी मूर्तियाँ अब भी अन्धकार में चमक रही हैं| पालजिसान 
तो मृत्यु से पराजित हो चुके हैं, अतः उनमें एक दाइण क्रदत-मधिया (मातम) 
मात्र रह गया है। जबकि डा० प्रतापनारायण दण्डन की कविता में मृत्यु १९ 
आक्रोश है, और उस पर विजय पाने की कामना है । मूर्तियां मरी नहीं हैं। मर 
भऔ विराटता की प्रतीक और बनम्तता की सूचक हैं । 
जिन्‍्सन तो भौतिकता के नष्ट हो जाने से, राष्ट्रों के ध्वंश हो जाते 


पात्त 
है, उस घाम्ति को मौत बताते हुए बहते हैं-- 
ज्वारो दुनिया पूरी तरह 
जाने कहाँ सो चुही है । 
7 के बीच जिल्‍दगी शी 


पर डा० अतापतारायण टब्डत भयंकर मौतिक्त 
सातें जीते रोम को देसकर-आध्यात्मिहता न होते के कारण 
एच छोई कमी 
जो अब मो शटरती है 
आजीतो देतो है अब प्री 
साजबौय उपल्षियों को 
लगता है रोम, शपुक्षा 
कहो थो खा बया है । 


रण कह उों हैं 


केक कल) 


आयाष ५ ] १ 5६% 


विश्व बविता में नयी चेतना के प्रति अदूट आस्था सये कवियों के विश्वास 
ह। प्रतोक है। नयी कविता को सयो चेतना के प्रतोक रूप सूर्य बा प्रयोग प्रायः 
विश्व के सभी नवोन रवियों की कविता में प्राप्त होता है ॥ शिसी-डिंसी बधि 
ते सूर्य को (अस्त होते सूर्य को) पुरानी परम्परा और आस्या का प्रतीक माना 
है। उपसान के रुप में सूर्य दा प्रयोग इस युग की बावेता में बहुत हुआ है । 
पहले घाँद का प्रयोग बहुत हुआ था, लगता है सूर्य गा प्रयोग उसी की प्रतिक्रिया 
स्वरुप हुआ हो । डच बवि गैंटिट आशटेवर्य अपनो 'सत' शविता में सूर्य वेः 
माध्यम से बन्धनहीन नयी कविता का सर्तेत बरता है कि जैसे सू्ये निरबुश 
होकर ऊपर चढ़ता जाता है, नयी कविता भी उसी प्रशार बस्धनद्वीन बढ़ रही है- 
“हुमारे रघत कोर्णो से उठ कर +*“'ओो यत्तन्त सूर्य 
भरी में चूर दोइता है मपन मुक्त ए 
सुरेख्द्र ने 'कौत ये संदर्भ दे दूं” कविता-संग्रह बी 'सू्यस्या' कविता में 
मखारों के चेतना-भूर्य के 'नकारो' को व्यक्त क्या है। 
पंक्ष सटके बरों से 
डूंठ रृछों पर बेठ 
मुंह ढाये 
भजक, सूर्य वेशा 
गर्देने शुकरा हीं 
सूर्य को नकारा | * 
डिस्तु डा० प्रतापनारायण टण्डन ने सूर्य को असस्था और उत्ताह के रूप में 
व्यक्त किया है। आस्या के जन्म और उत्साह के साथ आगे कदम बढ़ाने के 
भाव, सूर्य के तीव रूपो के माध्यम से चित्रित हुए हैं। “तीन भूरज' बक़िता में 
उत्साह (सूये) के तीत रूप देखिये- 
ऊँचे पहाड़ों के पीछे से झाँकता 
छुफता, छिपता, उयता, 
चोला सूरज 


ज 





*+ विड्वकाब्य की रुपरेणा : मूमिका, विजयेस्द्र स्वातक, पृ ष्ठ१६ । 


रफ तु [ तई कविता का विशास्त-क 
झौने बादसों की ओट में 

रंग बिरंगे मशमसी झरनों से 

टकराता, लड़क्डाता 

ग्रुल्लादी सूरज 

बर्फोल्ती नदियों से खेलता 

झपुद्ों तूफानों से अठलेलियाँ करता 

श्दम्य उत्साह का प्रतोक 

सूजत का आधार 

साल सूरज । + 


प्रकृति चित्रण-- 


भौतिकता की घौडिक कुण्ठा से ऊब कर मतुष्य जब शास्ति की शो में 

आगे बढ़ता है तो प्रकृति ही उसे अपनी पावन गोद में विश्राम देकर, ईता 
करती है। आधुनिक वैज्ञानिक जगत में भटकता हुआ मनुष्य का 
प्रकृति की विराटता में भी तव सूनापन ही महसूस करता है और उसकी प्रति" 
च्छाया में भी अपनी अनुभूतियाँ खोजने लगता है। वह प्रकृति को देखता है, 
वहाँ शान्ति पाता है, पर अपने भटकते मन को सदा के लिए उसमें लिप्त नहीं 
कर पाता: बौद्धिक जगत की विकृतियाँ वहाँ भी उसका पीछा नहीं छोड़वीं। 
फलत: प्रकृति भी उन्ही का भ्रतिविम्ब लगती है। नयी कविता का कवि प्रढतिं 
के विविध रूपों से रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करके भी उनसे तादात्य नहीं ही 
पादा--बौद्धिक कुष्ठा उस्ते वहाँ मी आ चेरती है। कवि का भावुक मत प्रति 
के कोड़ में क्रीड़ा करता है, पर फिर भटक कर वहीं पहुँच जाता है कीर्ति 
चौधरी की 'पंख फैलाए! कविता इसका अम्राण है, कुछ बंध देखिये-- 

यह अजब सौस्दर्य 

केवल एक क्षण का हे 

उन्हें शञापद 


विविफककककक लक सर आओ 


« पयराले प्रतिहृव : डा. प्रतापतारापण टर्डत, पुष्ठ रेप 
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दे कि जो हे कर्मेरत 

चलते सतत्‌ 

इस यात्रा में एक 

चहाँ जो आंख मर कर देख पाये 
घरा पर विल्ल॑रा विपुल सोन्दर्य + 


क्ल्तु डा० प्रतापनारायण टेण्डन की कविता के प्रकृति चित्र इस प्रका 
के स्तर से काफी सीमा तक अनछुए हैं। इनमे प्रकृति के प्रति राग्र भी है थौ 
अनुराग भी है । उसके स्वच्छ और निर्मल चित्र भी उतरे हैं क्षौर उनमें उनके 
बैयक्तिक अनुभूतियाँ-व्यप्टि भे समग्रता के दर्शन करने वाली भावनाएँ-+» 
तोब्रता के साथ चित्रित हुई हैं। अपनो प्रकृति सम्बन्धी कविताओं के विषय 
उत्दोने स्वयं कहा है--/इस संग्रह में प्रकृति के विविध रूपात्मक चित्र भी है 
देश-प्रदेश की विद्वेषता के कारण इनमे एक प्रकार का विषययत ध्नछुआप 
भी मिलेगा । प्रकृति के पति अनुराग और तादात्म्य की नयी भाव-भूमि इन 
अभिश्चक्त है। दुरूह दाग्जाल प्रकृति की रहस्यमयता का सूचन करता है। आ। 
तिक दौद्धिकता का नवीन भाव-बोध इनके सन्दर्भ में भी स्पध्ट है। प्रकृति ' 
अवचेनन सत्ता चेठना को जिन सठहों को खोलठी है, यह उसकी सोहदेश्पता ' 
अस्तित्ववान प्रमाण है”“““१"| 
डा० प्रतापनारायण टण्डन की भ्रह्ृति उतकी विशेष मनःस्थिति की प्र॒र्त 
भी है । कवि उदास है, उसकी मनोदशा प्रात.कालीत वैभव में भी उदासी 
थातावरण का दी अवतुमव करती है ; इस उदास मत.स्थिति का एक हि 
देखिबे-८ 
उणड्डो ओोस इरसती 
चुप-चूप आँसू पो लो 


बूर छिपता सुंये, उगता चाँद 
नक्षत्र गण 





$ होसरा! सप्तक ; सूं० अर य, पृष्ठ ११३ 
* बयरीले प्रतिरूप (मूमिका) : शा० प्रतापनारायण टण्डन, पृष्ठ १५ 


श्र ] [हर करिया हा दिये पे 


हुए कत 
मेज पतझ शोच लो ।* 
इसी बड़ार सरधया का दिय देवियें, जिशमें राति को एफ अधिशरिर 


है हप में झम्वा के बजावरण में विवित किया दया है, जो रीविकसी: 
परापपरा की याह को झवादाय ही साया कर देगी है; बंषा- 


दिल इतने को मात्रा 
हुढते सूर्प को रगोग हिएसणे 
शतरंगी पा एकि सुतातों 
जा कर क 
अनमात्र कागो धादा रूपी 
प्रस्युत होती निशा, रहस्‍्यमपों भमिसारिका 
प्लोदो शोमल दहतियों पर शूसती 
सरतहो भरी पीमी भाव 
जँते निशिष्यम को सह॒रियाँ 
दांपु जल पर विह॒रतों 
अ्रडृतति के माध्यम से वातावरण का सशवत चित्रण देलिये-- 
धूना एकरास्त 
मौन चेतना के स्वर 
छाया रूप 
स्‍्यिर। 
डा» प्रतापनारायण टण्डन की प्रकृति चुलबुली अथवा आहंतादम्यी वहाँ 
पर मौन, घान्त, स्तब्ध असीम आतस्द में मन उठ 


रहस्यात्मक सत्य के अवदोधन में सीन जो सदा से सभी के द्वारा अनुसस्धेय 
रहा है। बसन्‍्त [सदमे आल्हाद लाता है, रोमांचित कर देता है और दे 
मी झूम-झूम कर कोयल के माध्यमसे गा उठती है। उनकी अ्रकृतति भी 
बसन्‍्त में रोमांचित होती अवश्य है, पर वातावरण ऐसा है कि उसका रोमांव 


निफ र अ अ र  च अर  क 


+ बयरोले अ्तिरूपः डा» प्रतापवारायण दण्डन, पृष्ठ २० | 


है, उसमें जीवन है, पः 


अध्याय ४ ] [ रण३ 


शान्त में खो जाता है । 'पीतिमा' कविता में वासन्ती प्रकृति का एड सहज 
दब द-चित्र देखिये-- 


दोलिया 
स्वालिम बसन्‍्ती 


मऐ पौदे सो लहरावो 
अधालिलों कोपल सी मुस्कुराती 
कोमल स्वचा पंखों को छहरातों 
पौलिमा वासन्ती 


हिम जड़ित सरिता का साम्निध्य 

रुपहली हवा के जल झोंकों ते रोपॉँचित 
अशबत किरणों से रक्षित 

पोलिसा बासस्ती | 


कही-कद्ी धुद्ध प्रकृति-चित्र बहुत ही जबर्दस्त बन गये हैं, जो थोड़े हो 
शब्दों में अनेक भावों और अर्यों को व्यक्त करते हैं और एक सुस्पष्ट चित्र 
आँखों के सामने ला देते हैं-ऐसे चित्र जो आकार दण मर को झलक दिखाकर 
विरोहित होते थाले नही होते, अपने भे अनुभूति और बौद्धिक अनुगूंग को 
संजोये रहते हैं। 'जाग्रत स्वप्त' बदिता में इसी प्रत्रार पा एक जबर्दस्त 
प्रवृ्धि चित्र है-- 


टेशूई धूर्याश्त 
कोपल पुष्पादरतियाँ 
सुनहूली घूप को 
जिचोइडी हुई 


अख्तरिक्तीय शोमाओं शो नापते 
पंक्लिशदध पश्षी रस 

शून्य के प्रेज़ों शो चोरते हुए 
अनम्त को मोर अप्रसरित 


छह 


अध्याय ५ ] [ २०७५ 
(रोम बाई नाइट, फ्लोरेंध) को कदिता के नाम पर नयी और समृद्ध उपलब्धि 
कहने में हिचक पैदा कराती हैं । 


किन्तु सत्य तो यह है कि डा० प्रतापनारायण टण्डन ने कविता को भनोर॑जन 
का साधन नहीं भाना है, यही कारण है कि उनकी कविता में दोढिकता का 
वार्याप्त समावेध दवो गया है । फलत: सन्तुलन समाप्त होकर कविता में तीर- 
सता, दुरूहता और छुरदरापन बिना प्रपत्न किये ही जी जाता है। अति 


वैयाक्तिक अनुभूतियों को आरकाहक होने के कारण कविता अतिरिक्त रूप से 
बोझिल लगती है (पदार्थ मे नही) ॥ 


डा० प्रतापनारायण टण्डन की कविता, कविता के क्षेत्र में नई प्रक्रिया (का 
संग करती है|। इसके.रूपात्मक बोध नवीन हैं और सावाजुभूतियों से अवछुआपत 
है । तयी कविता ने तो शब्दों को नये वस्त्र ही पहनाये, पर डा० प्रतापनारामण 
टण्डन ने शब्दों के संस्कार ही बदल दिये हैं। शब्द नये न होने [पर भी मये 
लगते हैं-शरीर पुराना है, पर भाव, अर्थ और चेतना सर्वया नवीन है। 
उन्होंने न ठो नये कवियों की तरह दाब्दों का अपव्यय किया है और न भाषा 
पर कसी अन्य भाषा के प्रभाव को चढाया है, उतकी भाषा स्वच्छन्द्र गति से 
बहती जाती है और अनायास ही जो शब्द उत्तसे मित्रता कर लेते हैं, उन्हे 
बह अपने साथ ले चलने मे लज्जान्वित नहीं दोती। उनकी कविता में शब्द 
पिन्न हैं, स्वामी नहीं । वैषक्तिक अनुभूतियों की त्तरतता ही मुश्य है । रेभी दे 
गूरमां बी तरह उन्होंने भी शब्दों का परम्परा निहित छिलका उतार कर उसे 
सद्यता से भादित कर दिया है। यही कारण है कि उनकी कविता में सहज जीवन 
को अनुभूतिया हैं, संगीत, लय, छल्द और दर्शन की महिमामयी गरिमा से रहित । 
दैड्धिक युग की सवेदनहीदता, जो पाठकों मे आक्रोश और पिंतृष्णा को जर्म 


देनी है, इनमे नहीं है । उनकी कविता में ययाययें अधिक सजीव, अधिक उदात्त 
और अधिक बाब्योपलब्धि परक है। 


डा» प्रतापनारायण टण्डन की कविता ने अपती उपलब्धियों छे द्विम्दी 
साहित्य प्ती नई कविता को नये भाव, नयी चेतना, नयी शिज््प कला, नया बोच 
जये विश्व एद सवीत रचना-प्रत्रियायत छाषाम दिये हैं। जिससे नयी कवित 
का रुप न केवल समुश्नत ही हुआ है, अपितु परिष्दृत भी हुआ है। 


अध्याय ; ६ 


समालोचना साहित्य का नवीन आलोक 


आधुनिक हिन्दी समीक्षा-पद्धति 


पिछले अध्यायों में उपन्यास, कहानी, नाटक और कविता के क्षेत्र में डा« 
अ्रतापतारामण ८ण्डन की उपलब्धियाँ देखने पर सहज ही उनकी बहुमुखी 
प्रतिभा का अनुमान हो सकता है। उपर्युक्त साहित्यिक विधाएँ सर्जनात्मक 
साहित्य ((27८४४४९८ ऋागएंण्ट) की श्रेणी में आती हैं, अठ: इनको पूर्णताः तब 
तक अपूर्ण ही समझी जायगी, जब तक सर्जेतात्मक साहित्य को अन्तिम मुख्य 
विधा-निवन्ध अयवा समालोचना सम्बन्धी उनके साहित्य का सम्यक मुल्या- 
कम नहीं कर लिया जाता। समालोचता साहित्य-विधा के अन्तर्गत अब तक 
डा० प्रतापवारायण टण्डन की चार थुस्तक (१) भूषण-टीका (२) आधुनिक 
साहित्य (३) हिन्दी साहित्यः दिला दशक और (४) हिन्दी उपन्यास कला 
प्रताशित हो चुकी है। 'आधुतिक साहित्य' और 'हिन्दी साहित्य” पिंछवा दशऊक' में 
यथवि निबन्ध हैं, किन्तु उनबा विषय आलोचना से झम्दद्ध होने के कारण 
उन्हें समालोचना के अन्तर्गत ही रखा गया है कि्तु मह समालोचना, सिद्धान्त 
रूप मे नवीत स्थापनाओं की थोषक है, एतदर्थ इसे सर्जनात्मक साहित्य की 
क्रोंटि के अन्तर्गत रखा गया है। द्विन्दी उपन्यास्त कल्ला तो उपन्यास-ऋला का 
क्षैद्वान्तिक विवेचन ही है, अतः इनके स्वरूप संगठन में ऐसे अन्‍्तः मूत्र विद्यमान 
हैं, जिनके कारण इनको उदात्त (सस्विति पारस्परिक एकता मे ही संग्रथित 
रहती है। इससे पूर्व, कि हम डा० प्रवापदारायश दण्डन की उपर्युक्त पुस्तकों 


रब है [ मापुशिर दिखी कम्रीशा कयति 


की समीक्षा करे, टिसी सदा तो पता! शादिय के विहास वर भी संक्षिव बाय 
इशत देव! उवित धजरो है, ियये वृछपमि की अदारगा हो मे । 


भाघुनिफ ऐिन्‍्दी समालोचना का विकास-- 






हिंदी गघातोषता व आदिमार मों हो रीविकाल मे माता 
दरसु मापुनिर युव में इगझे सस्वाय्ों में बिल सोगों के शाम विद 
है, थे मुर्गी राशगुशशाव, सत्यूताल, गइसमिश्र, रा शिव 
मध्यत गिह, मौर भारतेखु हतिषिस मादि हैं। माखतेखु ने दिखी गए के 
धेत्र मैं जो प्रपल ढिये, उतसे द्विरदी के श्टी बोली रूप को श्विखा पद 
हुई। प्रशापनारायश मिश्र, बश्रीवारायश चौररों, ठाहुर जयमोहत निदें 
मौर बामहष्ण भट्ट भादि लेखों ते मो इस गद्य श्वर्वेन के युग में उल्लेसनीय 
मोग दिया। यधति इस प्रारम्मिक काल में क्रियात्मक साहित्य के सत्र में 
मादक, निबर्य, उपस्यासादि सित हुए, पर हिन्दी-समालोचता का इतसे प्रत्यश 
सम्बन्ध नहीं है; दूसरे शब्दों में विस्तृत मालोचना इस ग्रुग॒का दिपय नहीं 
रही । इसबरा आरम्भ दस्तुतः डिवेदी युग में ही हुआ । 
ड्िवेदी युग में भी यद्यपि समालोचता में बह्ढ़ि नहीं भा सकी, मो 
उसके उत्तरवर्ती शुवल्त युग में स्वमभावतः प्रद्षित हुई किष्तु यह भी संत्य है 
कि इस युग में आधुनिक हिन्दी समालोचना के संवर्धन के सभी लक्षण क्रमशः 
संगठित होने लगे ये । समाप्षोचता के सैदान्तिक और व्यावहारिक दोनों ही 
पक्षों का विवेचन हुआ। ऐसा श्रतीत होता है कि इस युग की सुडनातमक 
प्रेरणा संजीवन शील विधि के द्वारा देश में राष्ट्रीय जापरण की स्वर लहृरी 
का प्रसार कर उसे एक निरिचत मार्गेद्शंत कराना चाहती थी, तो समालोच- 
नात्मक प्रवृत्ति भी भारतीय काव्य शास्त्र के अधिक अनुरूप बन कर साहित्य के 
स़॒देश्य को अधिक से अधिक तिकटवर्ती भावना से व्यक्त करने की आता 
"५ थी । इस युग में समालोवना की अनेक प्रवृत्तियां संवर्धित हुईं, किल्ठु हम 
अनुकूल केवल दो भ्रवृतियों-ऐतिहापिक समालोचता की प्रवृत्ति और 
(शास्त्रीय) समालोचना पद्धति--के विकास पर दृष्दियात करेंगे । 


अध्याय ६ ] [२४१ 


हिन्दी में ऐतिहासिक समालोचना पद्धति के विकस में योग देने वालों में 
गासों द तासी, ठाकुर शिवर्सिद्‌ सेंगर, जाजें प्रियर्सत, मिश्रवन्धु; डा० श्याम« 
सुन्दर दास, पं० रामचन्द्र शुक्ल, डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, डा० रामकुमार 
वर्मा, डा० उदयतारायण तिवारी, डा० रामेश्वरप्रसाद अग्रवाल, और 
प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र आदि हैं। इनके अतिरिक्त एक बहुत बड़ी संख्या 
ऐसे समीक्षकों की है, जिन्होंने ऐतिहासिक दृष्टिकोण से हिन्दी साहित्य, उसके 
किसी अंग्र अथवा प्रवृत्ति के इतिहासों में एक सुनिश्चित दृष्टिकोण का अभाव 
था, किन्तु बाद में यह अमाव तो दूर हुआ ही वर्गीकरण ओऔद विश्लेषण को 
की दृष्टि से भी देशानिकता का रुमावेश होता गया $ 

ग्ार्य़ा द तासी ने 'इस्त्वार द ला शितेरास्यूर एन्दुई ऐन्दुस्तानी' शीरषक से 
हिल्दी साहित्य के इतिहास में योग देने बाले लगभग ८० कवियों 
को वर्ण क्रम से सूची दी है। इसी की प्रेरणा पर शिव्िंह 'सेंगर 
मे शिव सिंह सरोज, एक ऐतिहासिक विवरण-मे ऐसे एक हजार कवियों 
का परिचय दिया, जिनकी पहले कोई प्रामाणिक जानकारी उपलब्ध नहीं थी । 
इसी से मिलता जुलता सन्‌ १८८६ में डा० प्रियर्सन को “माडनें वरनावयूलर 
लिट्रेचर बाफ नार्देन हिन्दुस्दान' निकला, इसमे भी अन्य पूर्व इतिहासों को 
तरह ऐतिद्ाप्तिक समीक्षा पद्धति का कोई पुष्ट रूप नही भिलता । काशी नागरी 
प्रचारणी सभा, काशी द्वाद्य प्रकाशित खोज रिपोर्टों (आठ भागों में प्रकाशित ) 
में बहुत से परिचित-अपरियत कवियों के विषय मे प्रामाणिक जग्तकारी दी गई, 
किन्तु मिथबन्घुओं (पं० ग्रणेशविद्वारी मिश्र, पं० ध्यामबिहारी मित्र और 
पं० ुकदेवविद्वारों मिथ) के “मिश्रबन्धु विनोई' में पहली वार साहित्यिक 
इतिहास मिलता है । 

ऐतिदवाप्विक समीक्षा क्षेत्र में सबसे महत्वपूर्ण उपलब्धि पं& रामचन्द्र घुबल 
की है। इतरा “हिन्दी साहित्य का इतिहास” मेवल एक हविया लेखक-वृत्त- 
संप्रह मात्र ही नहीं है, ट्िस्दी साहित्य के इतिहास का स्यवस्थित कोल विभारत 
भो है। इाल विभाजन मे यथा रुम्भद भ्रवृत्तियों कौर साहिष्यांगों का ध्यान 
रखा गया है। साथ हो उन्होंने यह भी निर्देश किया कि साहित्य दा बौन सा 
रदरुप समाज के लिए सह्याणदारों है॥ 'हिन्दी भाषा और साहित्य' (इॉ० 
दृशममुन्दर दास), “हिन्दी साहित्य बा विवेवतारमह् इठिदास' (डा» सूर्येशास्त 


रष४ ] [ आधुनिक हिन्दी समीक्षा-पद्धति 


लिया है * डा० द्यामयुन्दर दास की समीक्षा में न तो शास्त्रीय अनुगमत के 
प्रति ही पूर्ण आग्रह दिखायी देता है और न नवीनता को पूर्ण ग्राह्म बताया 
गया है। एक उल्लेखनीय तथ्य यह है कि डा० दास ने न केवल चैंडांतिक क्षेत्र 
में ही, वरन्‌ व्यावहारिक समीक्षा क्षेत्र में भी अपने इसी दृष्टिकोण का परिचय 
दिया है । यद्यपि इनकी कृतियों में संकलन की मात्रा भी कम नहीं रही, फिर भी 
हिन्दी समीक्षा की दरिद्रता को दूर करने में 'साहित्यालोचन' सर्वाधिक उप- 
योगी सिद्ध हुआ । 

आचार्य रामचन्द्र शुक्‍ल से हिन्दी समालोचना का विकास-काल आरम्भ 
होता है। जब तक महावीरप्रसाद द्विवेदी जी सरस्वती का संपादन करते रहे, 
उनसे साहित्य का नेतृत्व निर्भोकता पूर्वक होता गया, पर सन्‌ १६२९ से 
संपादन कार्य से विराम लेने पर साहित्य समालोचना के क्षेत्र में उनका अभाव 
दनें: दाने: शिथिल पड़ते लगा! शुक्ल जी ने तब अपने नवीत चित्तन बौर 
गम्मीर अध्ययन से साहित्य परीक्षण को गयी दृष्टि दी। उप्होंने रैद्ास्तिक 
समीक्षा के क्षेत्र में भारतीय और पाश्चात्य साहित्य-शास्त्र के अनेक पिद्दान्तों 
की व्यवस्पा के साथ व्यावहारिक समीक्षा क्षेत्र में भी एक आदर प्रस्तुत डिया। 
उनकी समीक्षा 'लोक कल्याण” की उपयोगितावादी आधार भूमि पर संहिषत 
है। रस छिद्धान्त के हिन्दी पोषकों में सबसे उल्लेल्य नाम दं० रामचद्ध घुकत 
का है। उन्होंने न केवल हिन्दी साहित्य शास्त्र की परम्परा में रस प्रिद्ांत पी 
विकास किया बरन्‌ रस सिद्धांत की नवीन मनोविश्लेषणात्मक दृष्टिकोण से ग्यॉ> 
झया करके काव्य और साहित्य के एक व्यापक परीक्षक प्रातदण्ड के विभिन्न रुप 
में, विभिन्न रसदक्लाओं आदि की प्रासंगिक विवेचना करते हुए, इसका शम्पूर्णवा 
के साथ पुष्टिकरण भी किया है। धुकल जी रस को काव्य का सर्वेरद मात 
थे। पूर्ण रसबोध के लिये उन्होंने अभिव्यडिजित भाव में लौनता की हिपतिजों 


आवश्यक बनाया है । हि 

पर० रामपन्द्र चुवल का महत्व हिन्दी समीक्षा के इतिहास में इए झाएए 

है कि उत्दोने श्राचीत मारतीय समीक्षात्मक विद्धान्तों को माधुतिक विशत च्े 
न्किककक कक कक जज 


* साहित्यसोचत : डा० इ्पाममुख्र दशस, मुध्िका । 
है छाय्य में रहत्पवाद : पं * रामइसट धुश्त, पृष्ठ [०( 
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संयुक्त करके उनका निरूपण किया तथा व्यावहारिक समीक्षा हे क्षेत्र में उसका 
अयोग किया । * 

शुक्ल युग के प्रमुख आलोचक डा० गुलाबराय ने अपने जीवन काल में 
दिवेदी युण से स्ादि इलने बाली साहिस्य-घाराओं ब॥ अध्यघिक पतर्दिता 
है अवयाहन किया है और आधुनिक युग की प्रायः समस्त साहित्य-प्रवृत्तियों 
पर एक सटस्थ मीतिपरक अध्येता के रूप में अपनी गम्भीर गवेषणाएं प्रस्तुत 
की हैं। | डा० गुलादराय ने काव्य को पूर्णता के लिए पाठक को भी कवि के 
समान ही आवश्यक माना है। कवि कथन की सार्पकता पाठक द्वारा उसके 
भादाह्मक साम्य में ही है । रवि कार्ये में कल्पना छा प्रयोग उनके अनुसार 
स्वामाविक और अनिवायें है + स्वर्ग के कल्प वृक्ष को भाँति कल्पना मतचाही 
परिस्थिति उत्पन्न कर देती है । कल्पना द्वारा उपस्थित किये हुए चित्र भूत, 


भविष्य और वर्तेमान तीनों झाल के हो सकते हैं। ३ 


पं० सीताराम चतुर्वेदी कृत 'समीक्षा शास्त्र” नामक बृह॒त्‌ ग्रन्थ का उल्लेख 
भी यहाँ आवश्यक है, जिसमें ससार भर के साहित्य रूपों, समीक्षा सिद्धान्तों 
प्रवृत्तियों, प्रयोगों और बादों का स्विस्वार ऐतिहासिक तथा विवेचनात्मक 
निरूषण, परीक्षण और प्रतिपादन किया गया है। एक ही ग्रंथ में (विपय 
विस्तार की दृष्टि से) इतनी अधिक जानकारी हिन्दी में अन्यत्र उपलब्ध 
नहीं है। लब्भीनारायण सुघाथु कृत 'काब्य में अभिश्यंज नावाद', तथा “जीवन के 
तत्व तया काव्य के सिद्धास्त' के प्रकाथन से संस्कृद साहित्य शास्त्रीय सहजानु« 
भूति का तत्व, अभिव्यड्जनां और कला, रसानुभूति, अलकार और प्रभाव, 
अतीक और उपमान अमूर्त का सूर्त विधान तथा विशिष्ट अभिव्यवजता 
अ्रवृत्तियों का विवेचन तथा माव विन्यास और जीवन का वातावरण और 





+ समोक्षा के मान ओर हिन्दी समीक्षा को विशिष्ट प्रवृत्तियाँ (दितोय 
खण्ड) : डा० प्रतापवारापण टण्डन, पृष्ठ ररै३। 

+ आाषुनिक हिन्दी साहित्य में साप्लोचनए कप विकास : डा७ देंकट शर्मा 
पृष्ठ २९४।॥ 

$ छिद्धान्त मौर अध्ययन : ड० गुलावराय पृष्ठ, १०७। 
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जाय अवृति, झारपमाद और काप्य विधा, संस को औज और रख डात्य 
का अर्थ दोय, बाध्य को ब्रेस्‍्णान्शक्ति शय मौर छत्द, प्रास्य गीत वा मर्म, 
कया गीह की प्रबुतियां हवा अस्त.दर्श आई पर वियार हो गया है; नो 
सृझायु जी जी गंएद़ी भौर ददुभावना द्रदति पर प्रकाश डालता है । 

शा दजारीप्रग्राद दिेदी ने यथवि समीक्षा में शास्त्रीय दृष्टिकोंत कों 
अपसादा है, परखु झगते हिसी प्रद्मार की हढ़िवादिता नहीं है। इतशो 
बैचारिएः पद्धति बहुत विछ्यृत है। डिविदी जी ने वैचारिक वाद-विवराद है परे 
रवह्प झौर गस्मीर राहिस्‍य डिस्‍्तन की धारा को बेग दिया। इनकी समा 
पड़ति गवेषणाश्मक है। दिवेदी औ की डुछ पुस्तकों उतके वैचारिक और 
वैयक्तिक कोटि के वियस्पों का संग्रह हैं। इन निबस्धों से उनके साहित्य औौर 
समौक्षा विधयक दृष्टिकोण का भी प्ररिचय मिलता हैं। वे मानवतावादी 
विधारपारा के हैं। उरहोंते किसो भी विधय पर लिखते समय साहित्यकार क्के 
दायित्व पर सर्देव दृष्टि रखी है। डिवेदी जी का यह विचार है कि साहित्य 
बा विकास मानव समाज का विकाप्त है। अतः उसका अ्रमुख दायित्व भी 
मानव समाज के प्रति ही है, और इसका तिर्वाद साहित्यकार का आधमिक 
कर्तव्य है ।* 

पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र की समीक्षा-शली पर पृरबंदर्ती समीक्षकों 
विशेष हूप रो लाला भगवानदीत तथा पं० दामचद्ध घुक्तर का पमाव खाद 
रूप से देखा , जा सकता है। स्वतंत्र समीक्षात्मक कृतियों में 'विद्वारी ४५ 
वाग्विभृति', 'वाड_मय विमश्न', 'विहारी', समसामयिक साहित्य! ठथा 'मूषण 
आदि है। इनसे उनकी उच्चकोटि की अम्वेषणात्मक प्रवृत्ति का परिचय 
मित्रता है। 

इसी समालोचना परम्परा में डा० केशरीतारायण घुब॒ल, डा दीवदयालू 
गुप्त, डा० कम्हैयालाल सहल, डा० लक्ष्मीसागर बाप्णेय, डा० श्रीक प्यलात, 
डा० भगीरथ मिथ, डा० लक्ष्मीतारायण लाल, डा० सोमनाय गुप्त, डा2 
माताप्रसाद भुप्त, डा० विजयेद्ध स्वातक, पं० रामदहित मिश्र आदि अमुख 
जजरजरममममरर 


« समोक्षाः के माद ओर हिन्दो सर्मौक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ, (द्ितीय सष्ण)े 
डॉ० प्रतापनारायण टण्डन पृष्ठ ८१९ से उद्घुत । 
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हैं। शा० दोनदयालु ओ युप्द के “अप्टद्धाप और बह्लभ सम्प्रदाय! में बप्टछाप 
पर समोक्षा है; जिसमें उन समोक्षक रूप प्रतरुद्ध स्वर पर शांक रहा है। 


घु+त युग और धुक्तोत्तर युग में समातोचना का प्रसार काम्य क्षेत्र तक 
ही रहा था; दुसरे घद्दों में पूल प्रेरक बाबर छास्त्र ही रहा डिसवा उसके 
सद्धान्तिक और व्यावहारिक दोनों पश्ञो पर पूर्ण प्रभाव है। हिन्तु प्रसारक्ात 
में उपस्यास, साटक, करद्टानी पर भी सैडान्तिक निरूपण हुआ। मद्दादेवी वर्मा 
नें सौखयें मूलझ दृष्टि विधान और हत्व चिस्तन पद्धति को सेकर साहिए्य 
समालोचना को । यैसे तो इसका प्रमुख क्षेत्र बाब्य सूजन है, पर अपने बाव्य 
प्रंथो भी भूमिकाओं मे उन्होने साहिस्प बेः सनातन और विसन्‍्तन सत्पों का 
विवेचन आधषुनिर युग प्रहृदियों को दुष्टिगत रखते हुए अत्यन्त भाव अवण 
ओऔर गम्भीर हैली में डिया है। आचार्य [तन्ददुलारे बराजपेयी को आधुनिक 
हिन्दी समालोचना के दोत्र में महत्वपूर्ण स्थान प्रदान कराने में उतकी महत्व 
पूर्ण दृति 'हिग्दी साहित्य: बीसदों ध्ाताब्दी' को स्व प्रथम स्थान दिया जा 
शरता है । इससे उतवी सुशशी हुई दृष्टि और स्वच्दन्दतावादी विचारणा का 
सहज ही अनुमान लगाया जा सकता है। 'नया साहित्य : बये प्रशव' तक की 
रचताओं से उनकी विक्रासमात श्रतिभा और तत्वामिनिवेशी विवेक शक्ति 
सदृग ग्राह्म हो जाती है। यथपि उन्होने हिन्दी साहित्य का क्रमवंद इतिहास 
नहीं लिखा, फिर भी उनकी कृतियों में इसके उपकरण इतने अधिक गुण और 
परिषाण में व्याप्त हैं कि एक तरवास्वेवी परढक को उनके अन्तर्भत इतिहास 
के बलेवर में आने बाली सगभग समस्त सामग्रो का विवेचतात्मक स्वेझूप 
उपत्तब्ष हो जाता हैं। 
सौन्दर्य मूज्क स्वच्छन्दतावादी विचारघारा तथा रसवादी परम्पया के 
समत्वयक्ारी समालोचक डा० नयेच्ध का क्षेत्र मुख्यतः आधुनिक साहित्य ही 
रहा है, पर उन्होंने 'रीतिकाल की भूमिका प्रश्तुत करके 'देव' की कविता का 
समीक्षण भी मनोवैज्ञानिक दृष्टिकोण से क्या है। उनका गम्भीर से गम्भीर 
विपय का विवेचत भी स्पष्ट और शास्त्र सम्मत प्रणाली मे होता है । 


वस्तुतः सौन्दर्य भुलक स्वच्धन्दतावादी प्रवृत्ति से हिन्दी साहित्य एक अकौर 
की समस्वपपूर्ण दृष्टि उपलब्ध कर सका है। इसमें उसका विद्युद्ध रसात्मझ 
रूप चुचाई रूप से विवेचित हुआ है। प्रधार काल के द्वितोम (आयुनिक) विकास 
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चाल, इलाचरइ भोश्ी आदि के सन्दभे में प्रस्युत रिया है। श० विनप्रमोहत 
धर्मा और नलिन विलोचन धर्मा की समालोचगा-शेली संयत और विवेज्यूर्ण 
है। डा० देवराज के समीक्षात्मक निबम्ध प्रसारकाल के उत्त रवर्ती समालोचकों की 
सुना में अधिक सममित, गम्भी र, सुस्पष्ट और विवेकपूर्ण हैं। परन्तु इसके 
लिबन्ध अल्पमाजी होने के दाश्र्ण समालोचना छोेत्र पर अपधिरू प्रकाश नहीं 
डालते, फिर भी (ईनप्ते 'दाद' को प्रान्पताओं के संबी्ण सेत्र को छोड़कर सपा- 
लोचना को वास्तविक अर्थों में शाचीत भ्रसार मिला है ) 

आधुनिक द्विन्दी साहित्य में समालोचना के विकास को औपचारिक दृष्िद 
से देखने से यह स्पष्ट है कि प्रायः अप॑ै-शतान्दि में उसने जो प्रगति की है, वहू 
यपेष्ट सम्तोष जतक है; डिस्तु अब भी इसके ऊपर बहुत कुछ कहता वाकी है। 
प्रगति के मार्य को वाधाएँ, जिन्दीने समम-समय पर गतिरोष को उत्पन्न छिपा, 
यधपि हमारे सुधी समालोचडों ने उनका निष्क्मण किया, फिर भी उसकी गति 
साहिस्य बी एक विधा काव्य तक सूल रूप में बढती गपी। इस पिछने दक्षक 
में साहित्य की अन्य विघाऑ--हानी, नाटक, एकॉकी, और उपम्पाम भादि 
पर भी लिखा गया, पर उस रूप में नही लिखा गया, जिसकी हिन्दी साहित्य-- 
समालोचना को अपेक्षा थी ॥ निवन्षों के रूप में तो यह आलोचना काफी प्राप्त 
होती है. किन्तु प्रवन्ध रूप मे उपन्यास अथवा कहानी कला का शास्त्रीय विवे* 
चने अनुपलब्ध दी रहा | डा० सुरेश छिन्हा वे “ट्विन्दी उपन्यासो का विक्रासात्मक 
अध्ययन! अथवा डा० रणवीर राग्रा कृत “उपन्यासों में पात्र और चरित्र-चित्रण 
का विकास' आदि पुस्तकें बायी अवश्य, कितु इनमे उपन्यास के विकासात्मक 
रूप पर ही विशेष बल दिया गया है। इसी प्रकार डा० लक्ष्मीवारायण साल 
कृत 'हिन्दी नई कहानी की कहानी” और “हिन्दी कहानी की शिल्प विधिया 
विकास” समालोचता-ग्रथ भी उस अभाव की पूर्ति नहीं करते-इतमें भी विकास 
को प्रभुखता दी गई है । 


संमालोचना साहित्य की नवीन उपलब्धियाँ---- 


इस दिद्या में एक महत्वपूर्ण कदम डा० प्रतापनारायण दण्डन हारा 'हिन्दी 
उपस्यास्त कला' पुस्तक भ्रस्तुत कद उठाया गया है। “हिन्दी उपन्यास कला ने 


जम 


२९० ] 9. आधुनिक हिन्दी समीक्षा-पदतिं 


आधुनिक हिन्दी में घ्ास्त्रीय समालोचना क्षेत्र के एक अमाव (उपस्यास पर 
शास्त्रीय विवेचन) को पूर्ण किया है। यह पुस्तक लेखक की हिस्यी समौज्ा 
क्षेत्र में मनुषम उपलब्धि है । 

अब हम डा० प्रतापनारायण टण्डन की समालो 
पर एक दृष्टि डाल कर हिन्दी समालोचना के इतिहास 
का अवलोकन करेंगे । 


ब्रोचना क्षेत्रीय उपसब्तियों 
स्‌ को देत और मूल्योपन 


हिन्दी में गतिरोध और सृजनात्मक छात्त पर विचार- 


डा प्रतापनारायण टण्डन के “आधुनिक साहित्य में ह्न्दी साहित्य में 
गतिरोध के प्रश्न और साहित्यकार के सर्जवात्मक छास के कारणों पर दिचार 
किया गया है। विद्वान सेखड ने निवेदन में स्पष्ट कर दिया है कि उप्ते अपदी 
मतिपय साहित्यिक भान्यताएँ स्थातित भी हैं, जो साहित्य सम्बस्यी उपरे दूर" 
कोण का परिचय देती हैं। * साहित्य किसी साहित्यकार-विशेष वी गही बगौरी 
है, अतः उस पर यदि कोई धपना पुस्तैती अधिकार रामश कर प्र 
अवापता है,और जब कोई उरा पर च्यात नहीं देता तो सातिरोध वीं आवाज 
उठाई जावी है। ऐेखक ने बहने कुछ प्रा उठा लिये हैं किए उतता उत्तर दिया 
है। दा० प्रतापतारायश टष्डत के अनुसार गविरोध दिखी शादित्य में भा 
महों है, केवल इसी आवाज बुताद कर दी यय्ी है। वस्तुत्यिति तोमडहैं 
हदैद डिकएशीद युय का मनुष्य सादिय में अयने युग को प्री मिश देगा 
घाहता है। यदि युगातुदूच तथ्यों का हस्कासीत सादित्य दर्षण सही बने पाता 
तो उमे अविह-सैला की व हनी रामशा जाने धगवा है। संत भाव बो हू 
अप्पा' घोषित हिये जाते के भी यदी सारण थे उतके ठेरेदारों (कर्५ि!र! 
इप्णो) ने सस्दूह वो ब्याइरणश के विवर्मों से इतना शत लिया पार 
अ-गःदी समय को विकसित अःस्पताएँ उसमें सवात नहीं वा रहीं, ही! ६38 
सतत रूबी से नई भाषाएँ उदबूत हो परी । यदी दशा द्खी सादर |; 
दप्पेच किया हे क्षेत्र में हुई । डाव्य में धारडरी बुर मबती एरर्श है 
७५०००००७७ “+४४८०२४२२४०२०२२२४० 


# दाबटि छाट्ल्य : हार ध्दायहा रायन इशात, विदेश | 


अप्याय ६ ) [ २ध्१ 


और रंय-रंगीले वातवरण को लेकर प्रकाशवान हो रहा था, किग्तु एक समय 
श्राया, जब उस्ते हटा कर नवोन प्रगतिवादी कांव्य को सजेना होते लगी । कारण 
“छायाबादी कविता मे स्थायित्व के ग्रुणों का बभाव था, यदि छाम्राबादी 
कवि अपनी कविता को विकास फ्े मार्ग पर अग्रसर करने में सतत्‌ प्रयलल शील 
रहते तो इसके 'आउट आफ डेट होने का कोई कारण नही था। दूसरे, आज 
के संघर्षमय संसार का मनुष्य छायावादी विचारघारा से सन्तुष्ट नहीं होता । 
विपत्तियों से जीवन घिरा रहने पर भी उसे मात्र पलायनवाद नहीं सूझता, 
बह अप्टो से जूझना चाहता है और उसे इसके लिए प्रेरणा देने को एक सदस्य 
छोत़त जीवन | दर्शन को आवश्यकता है। छापावादी क्दि मानद सप्ताज की 
आधुनिक समस्याओं के लिए कोई भी मार्ग निवालने को सचेप्ट नहीं हुआ, 
उसकी बेतना इस दिद्ला में सुप्त ही रही, फलत: साहित्य के क्षेत्र में ऐसे लोगों 
जग आगमन हुआ जो मावसें के भौतिववाद से प्रभाडित थे--और प्रगतिवाद 
का जम्म हुआ ।/+ 

यही वारण प्रेमचन्द के साहित्य पर भी खोजा जा घडता है। उपन्यास 
क्षेत्र में उन्होने अपने उपस्यासों मे एक विशेष प्रशार की बयावस्तु का प्रयोग 
विया-जो राजनीति एवं तत्लालीन सापाशिकः समस्याओं से सम्दन्षित थी। 
फलत: अब उसके पैर उछड़ रहे हैं| 


लेखक पर विदेशी साहित्य का प्रभाव सीमा से अधिक है, यद्दी बारण 
है कि उन्होने अन्वर्राष्ट्रीय स्तर की दतियों का सूल्याकन प्रारम्भ कर दिया 
है। उपस्यात के सम्दत्प से ई० एम० पास्टेर के दिवारों और हेवरी जेम्स 
के विचारों; को; एश-एक विबन्ध के रूप में उद्धृत करना देसारे रुदत थी 
पुष्टि करते हैं। गठिरोष हेः प्रश्त पर विधार बरते सफय भी डा प्रताप- 
मासयण ट्प्््न बहते हैं-हिन्दी साहित्द मे गतिरोप का एक और घशण 
है। हमारे भझापुनिईः युग बी बोई भी इृठि उस स्टैपद३़ रह नहीं पहुँच पाई; जो 





$ झ्रापुनिक साहित्प : शा० प्रयापताराएथ रष्डन, दृष्ठ ६-७ । 
- आपुनिक शाहित्य : शा» प्रतापनाशयण टष्डन, पृष्ठ १८ 
ई इहो, पृष्ठ ३३ 


२९३ ] [ आपुतिश हिसी समीक्षा-पदधति 
अन्तर्राष्ट्रीय साहित्य के मापदण्ड के अनुसार प्रथम श्रेणी की हो । 2९ 2( बाज 
जब विश्व की अनेक भाषाओं--अंग्रेजी, फेंच, जरमेंन तथा रशियत बादि-के 
साहित्य अत्यन्त सम्रद्धावस्था में हैं, तद जो पिछड़ी माषाएं--हिल्‍दी की इससे 
मुक्त नहीं है-वे इन भाषाओं के साहित्यकारों की मान्यताएँ ज्यों का ह्यों 
स्वीकार करती हैं, यह एक प्रकार का 'इनफीरियारिटी कांप्लेक्स" है, हीवता 


चुद्धि का साहित्यिक निदर्शन है ।* 

किसी साहित्यकार की सूजन-शक्ति कुण्ठित पड़ने के कारणों पर विचार 
करते समय डा० प्रतापनारायण टण्डन ने उब प्रश्नों को उठाया है जो 
साहित्यकार अथवा पाठकों की बुद्धि एवं रुवि से सम्बन्ध रखते हैं। ९४ 
साहित्यकार के लिए यह आवश्यक है कि वह सामयिक, परिवर्तित, जन-मंतो- 
वृत्तियों या पाठकों के टेस्ट से परिचित होता रहे और उसके अबुपगार अपने 
साहित्य को भी वैसे ही मोड़ देता रहे, अन्यथा वह जल्दी ही आउट आफ डेंड 
घोषित कर दिया जाता है। यहाँ पर यह मान्यता लेखक की अत्य वी 
वपथरीले प्रतिरूप' में निर्धारित मास्यताओं के वियरीत है। यहाँ पर तो लेसक 
पाठकीं की रुचि के घरातल से सम्पर्क स्थावित करता हुआ वार्तातापकर 
रहा है, किल्तु 'पयरीले प्रतिरूप” कविता संग्रह की भूमिका में उसने हाष्ट ही 
रचना के श्रेष्ठ होने पर पाठकों की रुचि को अल्वीकारा है। गधा 
कवियों और अबुद्ध पाठकों के मध्य इतता बड़ा अस्तराल है, हिं र्दीती 
(वैयक्तिक अनुभूति परक) का प्रचार एवं प्रतार दिन-रिन कम होता था रहीं 
है० ०० उपर्युबत कथत का यह आशय कद्ाति नहीँ है कि अत-मातम ता 
संस्पर्श करने में अक्षम काव्य कमी भी पम्मावतायुकत नहीं हो सशता | पाई 
ओम स्तर पर साहित्यिक मूल्यों की मान्यता भी रबतार्मक दृष्थरोग बी 
विप्दता प्रदात करती है। ० ० * इस दृष्टिक्रोग से शामाजिह पू्यों दा 
इससे एडात्म्य हीं हो सकता और थे हो उत्त हर में वह शामानिएठ 
हो प्राप्त रर घह्तो है । इतीलिए कोई छविता घोप होहए भी महुराए ही 
सक्तो है 


किकििवश्िकक कमरा 


» क्रादुनिल्‍्ष साहित्प : डा अवायदा एक्स टफइव, पृरठ 5 ॥ 
है दवरीते ब्रतिकर : डार अद्वतारशाबज ट्यत, शमिहा । 


अध्याय ६ ] [ २६३ 


हैं| पर लेखक पाठकों की रुचि को कोई महत्व न देकर कवि को स्वानु- 
भूति को विशिष्टता प्रदान कर रहा है। युग बोध की संस्यिति को उसने 
पूर्णछ पेण अस्वोकार कर दिया है। यहाँ कवि मे बौद्धिकता सीमा का अतिरेक 
कर ययी है, फलत: बहू श्रवुद्धत और अबुद्धता के झगड़ों में फंस गया है । 
अवबुद्ध पाठक की सीमा स्थिति बया है, वह बही स्पच्ट नहीं होता; लगता है 
जो कबि->कपन को उचितानुचित का विवेक किये बिना स्वीकारता रहे, 
प्रबुद्ध प्राठक है। अन्नेय, माथुर, धर्मेवीर भारती आादि में भी यह प्रवृत्ति -- 
आत्म प्रशंसा की भावता-डा० ग्रतापनारायथ टण्डन की तरह काफी पायी 
जाती है । किन्तु यहाँ दर (आधुनिक साहित्य में|साहित्यकारों की सु्न शक्ति 
के हात के कारणों पर विचार करते सप्तय) उसकी प्रवुद्ध दुद्धि सामान्य एवं 
सपत स्तर पर बोल रही है। इसीलिए वे लिखते हैं कि साहित्यकार का 
साहिसप आउट आफ डेट | किसी वाद विश्येप के विरोधी अथवा समर्थक होते 
के माते नहीं होता, बरन्‌ उसकी लोकप्रियता के क्षाघार पर होता है | यहू 
लोकप्रियता चाहे अनुभूति की हो था भ्रधिक गहराई की, अषिक व्यापकता की 
हो या सुस्पप्टता की ॥ * सजंवात्मक हास के कारणों पर विचार करते समय 
डा० प्रतापनारायण टण्डन ते साहित्यकारों के दिषय भे बताया है--साहिध्यकारों 
की दुष्टि का परिष्कार न होना, उसकी दृष्टि से सूद्मता न होना, साहित्य के 
मानदण्डो मे परिवतंद और उसमे अपनी अनुभूतियों को छहज अभिव्यवित देने 
को झामष्य ने होना। जहाँ तक पाठकों का सम्बन्ध है--उनमें अध्ययन 
दीलता की कमी, उतका जन-रचि से परिचित न होना और कठिन साधना 
थे होता 


व्यावज्ञारिक समीक्षा ओर उसके विधय-- 


जैसा कि हम पहले ही कद्द चुके हैं, डा० प्रतापनारायण टण्डन केवल 
आधुनिक युगीन साहित्य के ही समालोचक हैं, अतः उन्होंने आषुनिक साहित्य- 





* आधुनिक सहित : : शा. प्र तापयारायण टदइन, पुच्द १०।॥ 
* आधुनिक साहित्य ; डा» प्रतापतारायण टण्डन, पृष्ठ १२! 
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कारों ढी ही कुथ पतियों झा धृस्यौफत किया है। इस मूरयोहत सम्‌बसगी उन 
लिदृशतों ढा ॥डतत भी 'आापुतिक सादि/ए में है। बुदाइततात वर्मा के ठी- 
शगपाग«आँगी की रानी शामीदाई, मृगनयती और अमर बेत, जैनेद 
हेदायागत, रेशु के पैचा भापत मौर कि आनरी बराम शास्त्री मादि विवेब्य 
हिपयों को उग्होंने प्रषातता दी है। इस प्रकार की समी क्षाओं में जहाँ एक ओो' 
किरेष्य विषय के मप्र मौर बिग परशों का सूइम पर्यवेशश हुआ है, दईँ 
रदनाकार के मानतिक डिडाग का विस्लेयश और उसकी रचता परती गयी 
दूपरी शमासोपनामों का भी आसन हिया गया है । इत में तुलनात्मक पति 
वा पूर्ण प्रयोष तो नहीं है, विस्‍्ठु उत्तती झतक बवरय दिखायों देठी है। फी6 
गमासोघना का स्वर अधि प्रमाण सम्मत और ब्यापह बन गया है। कही 
कहीं सेशक मपता मत पहले देकर--युक्त जी की तरह सूत्र में बावय रह 
कर-फिर उसी स्यास्‍्या करता है। 'माँसी को रानी लक्मीदाई वा मूल्याकी' 
बरते सपय सेसक की यहो पद्धति रही है। उसने प्रारम्म में ही तिख दिशा" 
आधी की रानी सदमोवाई श्री वुन्दावनलाल वर्मा का सर्वश्रेष्ठ उपहयाव है। 
फिर कपातक, घरित्र-चित्रण और शैंसी की परिददद् परम्परा के आधार १६ 
उसका अति संक्षिप्त मूल्यांकन किया है। इसको वर्मा जी के 'उपस्याग की 
सम्यक्‌ व्यास्या तो नही कह सकते, पर हाँ इससे पाठक को इस उपन्या्त की 
संक्षेप में ही, कपातक, चरित्र और मापा शैली की दृष्टि से परिचय हो बातां 
है; और यही समालोचक की महान सफलता है. कि उसने थोड़ें में ही बहुत 
कह दिया है-गागर में सागर भर दिया है । “मृगतयनी' भौर 'अमर बेल वी 
मूल्यांकन भी इन्ही परिपारटियों पर हुआ है, श्रमर बेल में समालोचक प्रदर 
डा० प्रतापनारायण टण्डन ने उद्धरण देकर भी अपने कयन और उपन्यास के 
शीर्षक की व्याख्या और सार्थकता सिद्ध की है। दीपक के सम्बन्ध में उद्दोंते 
उद्धरण दिया है--'उपन्यास का नामकरण--अमर बेल-उन तरह-वरह 
अमर बेलों के प्रतीक के रूप में रखा गया है, जो समाज के वृक्ष को डसे जा 
रही हैं। वृक्ष अपने नये जीवन के लिए इन अमर वेलों के मादे कामूत करा 
बन पाता है ? अमर बेलें तो शोषण के अपने मतलब के काबून बनाती हैं।”” 
वृक्षों की अमर बेलें दिखायी बड़ती हैं; उनका काट-फेंकना सदज है, पर समाज 
ओर व्यक्ति की बनेक अमर बेलें दिखलाई ही नहीं बढ़ीं ॥ इन अमर बेलों की 
हष्द करने के साथ कही ऐसा न हो कि स्यक्ति और समाज भी काट कर बिय 
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दिये जायें ।$ 

त्यागपत्र--जैंवेंद कुमार रचित--कां मूल्यांकन करते समय डा० प्रताप- 
नारायण टण्डन ने उसकी समाजिकता के प्रश्न को भी उठाया है और तुल- 
नात्मक शैलों में प्रेमचंद से तुलना भी को है ! बन्त में जैवेंद्र के त्यागपत्र को 
सर्वेश्षेष्ठ ठहुएते हुए उन्होंने लिखा है--त्यागपत्र हमारी सम्भति में जैनेंद्र जी 
गा सर्वोत्कष्ट उपन्यास है--बढुत से अर्थो में 'सुतीता' से भी श्रेष्ठतर । हमारा 
विचार है कि शायद जैनेस्द्र जी अपने दाद के उपस्याप्ों-'सुखदा', 'दिदते 
आदि>-मे भी वैसी अ्रभावात्मकता नही ला पाये जो त्यागपत्र' में धिलती है । 

ला आँचल'--फणीश्व र ताथ रेणु-के उपस्पास का साहित्यिक मूल्यार्त 
करते समय डा० प्रतापदाराषण टण्डन विपयवस्तु की दृष्टि से उ्तफां पूल्या* 
कत नहीं करते, उसके सम्बन्ध में प्राप्त आलोचजना-प्रत्यालोचनाओं फा उत्तर 
देते हुए अपना मत स्थापन करते हैं। 'आलोचना', “आजकल” और 'अवस्तिका' 
आदि पत्रिकाओं में रेणु कै इस उपन्या8-मैला ऑँचल--पर प्रकाशित समा- 
लोचनाओ की उन्होने समालोचना की है । इन 'समाथोचनामों' का जो उत्तर 
डा प्रतापनारायण दण्डत ने शिया है, बह हमारे मत से भी ठीरू ही दिया है ! 
दरतुत: मैला आँचल, सात आशिक होने के कारण, विपप्र विस्तार, सृधम 
दृष्दि और गहन पर्यवेक्षण शक्तित के अभाव को पराड मुख कर शिया जाये, यह 
उचित नही लगता। रेणु जी का 'मैला बाँचल म तो हिखी साहित्य में मोल 
पस्थर है, न ही गोदान के बाद दूसथा सर्वेधेष्ठ उपन्यास और न ही यह कटा जा 
सकता है कि इसो उपन्यास के कारण उनकी दूसरी कृति विश्व साहित्य मे 
महत्वपूर्ण होगी । इसके सन्‌ १६५४ के सर्वश्रेष्ठ उपस्यास होने पर भी डा० 
प्रतापनारायण टण्डड को सदेह है |$ और उनकी दृष्ट्रि में केवल यही उपन्यास 
रेणु जी फो स्थायी प्रसिद्ध दिला सकता है। वे लिखते हैं-- ० ० अभी हमें 
यही देपना है कि क्या 'मैला आँचल' लेखक की स्थायी प्रस्िद्धि के लिये धर्योप्त 





*+ आधुनिक साहित्य : डा प्रदापनारायण टण्डग, पृष्ठ ७३: 
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| घही, पृष्ठ ८र 
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है या इसके लिए समर्थ है । हम समझते हैं, कि अपने आप में यह झृति इतनों 
सगबत नहीं है। अपनी इस बात को हम एक उदाहरण देकर स्पष्ट करें। 
टॉलस्टाय ने यदि छ्िफ 'एन्ना केटेनिता' या वार ऐण्ड पीस ही लिसा होता, 
तो वह उनकी स्थायी प्रसिद्धि के लिए पर्याप्त था, किस्तु प्रेमचंद के उपस्गनों 
में अकेला 'गोदान' या 'रगभूमि' या धरत्‌ के उपन्‍्यासों में अकेला शेष प्र्लां 
या “चरित्रहीन' उन्हें महत्व की इस सीमा तक नहीं पहुंचा सकता ।* 

५ यहाँ हम एक बात स्पष्ट कर देना चाहेंगे कि ढा० प्रतापतारायश दखव 
(जैसा कि हम पहले भी कह चूके हैं) विदेशी साहित्य के प्रति सीमा से भषिक 
मोहित हैं, यही कारण है कि टॉलस्टाय (यह तो उन्होंने असंप्र रूप में कैवन 

एक ही नाम दिया है) की जो प्रधिद्धि है, वह एक ही उपस्यास से धित जाती 
बताते हैं। पर वे यह भूल गये हैं कि 'गुलेरी” जो की भी प्रसिद्धि उतरी एक 
कहानी “उसने कहा था” के आधार पर ही मित्री थी। टॉचरटाय मशिवैदा 
एक उपस्थास 'दार ऐण्ड पीस” अथवा 'ऐन्ना केरेनिता' ही लिएता हो गई 
निश्चित था कि उसकी महत्ता का वर्तमान स्व्प नही होता । फिर भी ष्हां 
हक फणीश्वर ताय रेणु के उपन्यास से उतके कथन का साम्बस्प है, वह पूर्ण 
रूपेण सत्य है। 

कवि जातकीवल्लम दासत्री के काव्य की आसोचता करते हुए डा* टन जी 
उतके बग्य में खायावादेतर प्रवृत्तियाँ पाते हुए भी पंत, म्रत्ताद, निएता तपा 
मद्वादेवी के बाइ उनका स्पान निर्षाटित करते हैं। प्रारस्म में उरहोंते छा यतार डी 
प्रवृत्तियों का भ्रति सूदम अध्ययन दिया है, फिर काथ्य संगीत डी दृष्टि से ते 
माब्य का सूल्यांवन किया है। यहाँ पर लेखक डी दृध्दि विवेष्ध शिपय हर 
ही अधिक रही है । छेखक की प्रारम्मिद् रघताएँ होते के का रण इत एमीक्षाओों 
में वह बौद्िकता नहीं है, बिन्तत के वे स्वर नहीं उमरे हैं, जो बाद दी एव 
नाओ में ब्वतित होते हैं। इत आलोचताओं में, अन्त में लाए #ष्य बइुति 
दिखाया देती है; ऐसा प्रायः लेखक के इस काल के समी तिशषयों में छिारी 
देता है ॥ कवि जातकीवक्ठस धास्‍्त्री पर राद विएश स्थाश्या देते के ब7। 
डा० टरइन जो तिलते हैं-- 


नफिफ कक जज जे जप जम नई बईीई 


हआपपुणिक् बाह्त्य : डा अतापतारायज रक्त, दृष्ट ।5 हु 
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“जहाँ हक हमारा दिचार है, हम रामशते हैं कि एक मिटती हुई बाब्य 
प्रवृत्ति के होते हुए भी धारत्री जी में एक नवीन दृष्टि है । पुरातनदा के साथ 
ही, नवीनता युकत्र दृष्टिकोण उनहीं कदिता गौ मुझ्य दिशेषता है। उतकी 
किया उनके ठोस ओर परिषुष्ट शान बी दिग्द्शक है । उनके जैसा सुदृढ़ 

>सोहित्यिक घाणर और सांस्कृतिक परम्परा तया साथ ही संस्कृत का पांडित्य 
कम ढवियों थे देराने को मिलता है।"/* 

प्रयोगदाद भी पृष्ठभूमि में डा» प्रतापतारायण टण्डन ने कवि माथुर वी 
अविताओं पर भी व्यावहारिक दृष्टिकोण प्रस्तुत किया है । कवि गिरिजाकुमार 
मापुर प्रयोगवाद के प्रारश्मिक कदि हैं। अजेय द्वारा सन्‌ १९४१ में सम्पादित 
सार सप्तक में उनको सप्त ब वियों पे एक स्थान दिया धया है। डा० टण्डन जी 
उन्हे मुषत छत्द के राफल गविश्मानते हैं । प्र्वति चित्र प्रयोगात्मक है और इनबी 
बड़िता में देदल शिल्प के क्षेत्र में ही नहीं, वस्तु के क्षेत्र मे भी सये प्रयोग 
मिलते है। इसी दारण इनको प्रयोगवादी बढ़ियों से अरमान बह सबते हैं। 
अस्त में लेसक लिखता है कि 'तार रुप्तक के कवियों मे श्री गिरिजाबुमार हीः 
शायद ऐसे कि हैं, जिनकी चित्रारमक प्रतीक दौसो को दूसरे सप्तक में आगे 
बढ़ाया गया है। यही नहीं, यहिक दूसरे सप्तक के बाहर के कवियों की पोड़ी 
भी उतके छिल्प प्रयोगों को सेकर आगे बड़ी है।'* यहाँ पर भी लेखक वी 
दृष्टि परिचयात्मक ही अधिक रही है। 


प्रगतिवाद का स्वरूप- 


छापावाद के सम्बन्ध में ठो डा० प्रतापनारायंण टण्डन कं सैद्धान्तिक 
विवेचन पषिक नहीं मिलता ( राष्ट्रवाणी, अवन्तिरा, आजकल भादि में प्रका* 
शित रचनाओं तथा “पुग-चेतना' के अग्रलेखों मे, हाँ, प्रगतिवाद का स्वरूप 
विपयक विचार अवश्य शाप्त होते हैं। छायावाद के सम्बन्ध में भी एक-दो 
लेख हैं, किल्‍्तु उनमें छायावाद के सैद्धान्तिक पक्ष का विवेचन न करके व्यायहा- 
रिक पक्ष-त वि समीक्षा पर ही विशेष ध्यान दिया गया है। एक का उदाहरण 


+क७०७०००७०६७७०६७७७७७०-७००७ 
* धापुनिक शाहिएद ; डा० प्रतापतारायण दर्इत, पृष्ठ १०७॥ 
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अभी पढे अनुच्चे३ (डडि जातही इत्तम शारपी) में दे ही चुड़े है। धरगतिक: 
सम्रत्दी विषार डा प्रवायवाराषध टशान के विशसयों में हुडुद रूय मे बाय 
प्रात ही जाते है। सेशर प्रगगिदार हे सम्बन्य में केबज भते दृष्टिरोग को 
ही गहीं देश, मापुनिक दिट़नों के दृश्टिकोशों हे भो परिवय कयता है ऐसा 
परिचय जिनमें हे प्ररयेक के टृष्टिकोश में मौलिक दिपमागा है। डर टखत ञै 
को है, कि उनका पारशपरिष्र मतभेद या विद्धाल् विषमठा इस कारण हीं 
हो सरती है ि।मे विश्िप्त कारणों अयदा प्रेरणाओं से इस मंतर दिवेप कक 
समर्पड हुए है। इसलिये उसमे मततय ने होता अवार्यक या अस्वाभाविक नहीं 
सेंसर प्रगठियाद के जर्म के रामद की परिस्थितियों का आकलन कर ईे 
प्ररत पर भी दियार करता है कि इन परिश्थिदियों में कया वास्तव में सगे बाई 
के अस्म की शावरपकता थनुमव की जा रही थी ? सेकिन डा० प्रवाधतारानओं 
टण्डन केवल इस प्रश्त को [उठा कर ही रह गये हैं, कोई उत्रया इसी 
स्यास्या महीं दे पाये । भ्रगतिवाद विषयक कोई अपना दृष्टिकोम लेखक मैं 
प्रस्तुत नहीं किया है। विद्वातों के उदाहरणों को सात्र मर दिया है। बी 
अपनी सफ़ाई देते हुए वे कहते हैं कि 'इत उदाहरणों' के देते का कारण 

है कि पाठकों को प्रगतिवाद के सम्बन्ध में विभिन्न विद्वानों के विचारों का परि- 
चय मिल सके । उपर्युक्त किसी मत के पक्ष या विपक्ष में कोई (तर्क देता हमारा 
महाँ उद्दे श्य नहीं है। लेकित बाद में बड़ी सफाई से संक्षेप-सार कहते हुए “अपनी 
थात' कह देते हैं-- 

“शआज प्रगतिवाद हिन्दी साहित्य की प्रमुख विचार-घारामों में अपता स्थान 
रखता है। प्रगतिशील चिन्तन साहिंत्य के विभिक्ष क्षेत्रों में स्वतन्त्र रूप से ह्मी 
रहा है । प्रगतिवादी साहित्य आज केवल सामाज के झोषित अथवा तिम्त वर्ग 
की ही चित्रण प्रस्तुत न करके सम्पूर्ण समाज के लिए एक व्यापक जीवब 
दर्शन प्रस्तुत कर रहा है। उसका क्षेत्र संकुचित न होकर संमाज व्यापी है“ 
समाज के प्रत्येक अंग पर, जीवन के हर पहलू पर वह समान रूप से लागू होता 
है। वह संघर्ष को नयी दिश्याएं प्रदात करने बाला एक नाया जीवन दर्शन है ।+ 
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कष्याय ६ ] [ २६६ 
भ्रयोगबाद पर विचार- 


प्रगतिदाद के बाद जिस प्रयोगवादी घारा ने हिन्दी काव्य क्षेत्र में प्रवेश 
किया, उसके प्रति डा० प्रदापनारयण टण्डन ने अपनी धाराणाएँ व्यक्त करने 
से पूर्व उस पर व्यक्त की गयी घारणाओ का मृल्यांकन किया है । प्रयोगवाद पर 
उतके विचार कवि भाधुर फी कविताओं का मुल्पाकरत करते समय दब-तत्र सूझ 
रूप में प्राप्त होते हैं । लेखक प्रयोगयाद को प्रगतिवाद से समुत्यभ्त न मान कर 
छापादाद से उत्पन्न माना है साथ ही वह प्रभोगदाद पर किये गये तर्क-दितकों 
की तिराधारता केवल एक इसी कयन में कड़े देता है कि-- इसके (प्रयोगवाद 
के) झन्मकाल से लेकर अब तक इस कविता के पक्ष या विपक्ष में जो तक 
दितक॑ किये गये हैं, अधदा जो बाद-विवाद हुना है, वह ध्यामद इसकी उप्रपो- 
गिला--अनुपयौगिता सिद्ध करने में सफल नहीं हो सका । ० ०” * 
प्रारम्भ में यह कोई बाद विशेष नहीं था| अगेय | दया ग्रिरियाकुमार 
मायुर ३ ने इस दात को स्वीकार हिया है, किलु बाद में जब 'ारधप्तक' की 
कविता प्रयोगदादी कविता कही जाने लगी, तो इस-कविता विशेष-- के सच्चे 
स्वरूप को भ्रस्तुत करने को आवश्यकता समझी गयी और हिंस्दी में प्रयोगवाद 
का उदय हुआ! । डा७ प्रतानारायण टण्डन से इस कवित। के प्रारश्म और विकास 
पर भी काल-ऋम की दृष्टि से अति संक्षेत में विचार क्रिया है। क्रिलु यह 
कालक्रम उन्होंने ऐतिहासिर दृष्टिकोण से नहीं दिया-ऋियों बे दृष्टिकोण 
से दिय्रा है) लेक्षक ने,प्रयोगवादी कविता के स्वरूप, उद्दे इय आदि पर भी संक्षेप 
मे विचार किया है| लेखक ने धर्म-सत्प-अन्वेषण (कलाकार के आर्म-सत्य)की 
प्रयोगदादी सातवा है। इस दृष्टि से लेखक की पदरीले प्रतिरुप को कविता 
भो प्रयोगवादरी विद होती है, क्योंकि उसमे स्वानुभूतियाँ--आत्म-सत्व-अम्वेषण 
पा ही व्यक्तीकरण है | प्रयतिवाद की तरह प्रयोयवाद में भी उसके कवियों के 
दृष्टिकोशों में कयफी विभिन्नताएं हैं । 
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। [ आापुनिर हिली शमौत्ालर्दा 

डा» प्रताधवारायण टण्डन प्रयोगवाद को छायावाद की प्रतिद्धियां स्वरूप 
उपज मानते है । छामावादी युग के अस्तिम चरण में, छायावादी झैती ओः 
स्पेजना से अपनी ओ झूड़ि स्थावित की थी उसमें विभिन्न भावताओं या परि' 
बतित अवस्याओं के प्रभावों की अभिव्यक्ति एक ही ढंग की थी, एसी कारण 
प्रयोगवादी कबियों के दृष्टिकोशों मे अनेकरूपता होते हुए भी एकहुपर्ग 
दिखायी देती है। सेप्क का प्रयोगवाद विषयक यह विवेचन अत्यस्त व्यापक 
भौर युक्ति-मंगत है । फिर मी प्रयोगवाद पर उनके वे पुष्द विचार प्राप्त नहीं 
होते, जिनमे प्रयोगवाद का सम्यकू रूप सामने आ जाये। संक्षिप्वीकरण की 
प्रवृत्ति से किसी भो वाद-विधेष पर उनकी सांगोपांग व्याख्या या ब्यवल्था 
प्राप्त नहीं होती । इस सन्दर्भ में हिन्दी साहित्य लेखक के भविष्य की ओर 
आश्ान्वित मेत्रों से देख रहा है । संमवतः आग्रामी निबन्धों में लेखक के तदू- 
विषयक दृष्टिकोण का विश्विप्ट परिचय मिल सकेगा । 


ऐतिहासिक आकोचना-- 


डा० प्रतापनारायण टण्डन की ऐतिहासिक समालोचनाएँ “हिन्दी साहित 
पिछला दद्यर' और 'आधुमिक साहित्य! में संगृहीत हैं। उन्होंते पिछले वर्षों में 
हिन्दी साहित्य में हुई प्रगति का साहित्यकार-काल-क्रम से विवेचन किया है। 
यह समालोचन समग्र रूप में नहीं है, अपितु साहित्य की प्रत्येक विधा पर 
उनके विचार हैं-हिंन्शी कविता,|उपस्यास, कहानी, नाटक, एकांकी, निबन्ध और 
मालोचना ! लगभग पिछले २०-२५ वर्षों का हिन्दी साहित्य विषयक दृष्टिकोण 
और उसकी भ्रगति पर यह विवेचत बहुत उपादेय है। लेखक की वर्णन झैती 
इसमें अद्भुत है और थोड़े में बहुत कहने की-सार पग्राहिणी अवृत्ति--अपतायी 
गयी है। परम्पराओं की ऐतिहासिक पृष्ठमूमि में लेखक ने साहित्य धाराओं वी 
वर्तमान श्रवृत्तियों का प्रत्येक साहित्य-विधा के अनुसार अलग-मब्ग विवेचन 
किया है। इसकी प्रमुख दिशेवतता यह है कि डा० प्रतापनारायण ट्डन ने 
पूर्वाप्रह छषवा दुरागप्रह की भावता से दुर रह कर एक निणयिक समीक्षक के 
रूप में समालोच्य साहित्यकारों के सम्बस्ध में अपनी विवेकपूर्ण सम्मति 


निस्संकोच भाव से व्यक्त की है । दि 
।हिन्दी साहित्य : पिछला दशक देखने से यह स्पष्ट हो जाठा हैहि 


मष्याय ६ ] (१०१ 


उन्होंने विभी एक प्रदृत्ति शो ही विदेच्य विधद नहीं बनाया है, अपितु उसमें 
हिल्दी साहित्य हो प्रत्येक विधा की प्रस्‍्येक् प्रवृति जा विवेषन मिल जाता 
है। शिस्ते लेसक के शिशा३ शान बा पता तो चलता ही है गदन एवं भूदम 
शाहियी दृष्टि बार भो दरिशान होता है। काब्य विधा में छाम्रावादी 
डदियों, अ्रगठियादी कवियों गौर प्रपोगवादी बियों में शबदा तो यधोषित 
दर्णन नहीं ढिया, विन्तु गिल वर्भन मिपता है, उत पर पर्याप्त प्रकाश (कर्म 
एम्दों में हो) शाला है। दीघ-दौद में वे प्रत्येक् नवीन प्रवृत्ति के स्वरूप 
पर भी विचार करते भये हैं॥ उपस्याग साहिए्य के विकासक्रम भे-पोकि 
पेश्क स्वयं एम प्रबुद्ध उपस्यासपार है-हमें उनहों धूइ्रण दृष्टि गा पर्याप्त 
समादेश मिलता है। घाड से दस दर्ष पूर्द रजित इस झआालोचनाओं से उनभी 
सहतू विडत्ित और प्रवाहमान वियारघारा तथा मौलीक प्रतिमा को उतहोंने 
जो दिया, दद आपुनिद रूए को पोणित करने के लिए पर्याप्त सामग्री लिए 
हुए है। पन्‌ ५५ तक के युग शी पमस्ठ साहित्य इतियों (पेतालीस से पचास 
तक) का वर्गासमक समीक्षण आधुनिक युग के साहित्यकारों मे उनका विशिष्द 
स्थान तिर्षारित करता है । नयी कविता विषयक उनके विचार सर्वेधां मौलिक 
हैं भर हिन्दी उपन्यास साहिस्प के विकासारमह5 अध्यन में प्रवृतिगत विशेषताएं 
हैं। प्रेमदन्दोत्तर हिस्दी उपस्थास साहित्य को उपलब्धियों करा आइलन करते 
समय सेखक गा दृष्टिकोण प्रूंतया निष्पक्ष एवं हटस्थ है, लैकित विदेशी 
साहित्य वा प्रभाव यहाँ भी उन पर छाया हुआ है, जो आगे घल कर कम 
होने की अपेक्षा और बढ़ता ही प्रतीत होता है लेकित यह 'विदेशीपन' इस 
प्रकार का नही है कि उसको बयार में बहते हुए लेखक को अपने भारतीय 
कपड़ों की सुघ हो न दो, वरत्‌ वढ उनको भी बटोरता-सहेजता चलता है। 
अलदत्ता यह अवश्य है कि वह इस विदेधियत का भारतीयकरण नहीं कर 
पाया है, यही कारण दै कि अश्ेय आदि में इस प्रकार का प्रभाव आत्मत्नयित 
दही गया है, जबकि शा प्रतापनारायण टण्डन पर स्पष्य अलग सक्षिद 
हीता है। 
टिन्दी नयी कहानी के विपय में डा० लक्ष्मीना रायण लाल ने हमे बाद में 
जो विशेषनाएँ बतायी हैं उनका विवेचन डा० प्रठापनारायण टण्डन पूर्व ही 
कर चुके हैं। हिस्दी को नयी कहानी के विषय में उनके जो विचार 
हैं, उनक्रो सक्षेप में देने का लोग हम संदरण नही कर पा रहे हैं । उनकी 


३०२ ] [ आधुनिक हिन्दी तोता 


महत्ता इस कारण भी है, कि इनमें नयी कहानी की समस्त पूर्वतरीठिता प्रा 
हो जाती है; यधा-- 

-प्रेमचन्दोत्तर कह्दानी ने रचना दृष्टि, या विषय निर्वाचन डी दृष्ि 
उम्तति की है। 

“नये कहानीकारों में साम्राजिक चेतता न्यूनाधिक है अवश्य, | 
सामान्य ही है । 

--जहानी के क्षेत्र में नये प्रयोगों का यह फल हुआ है हि उसने ईौती की 
दृष्टि से काफी उन्नति की है। 

+-प्रेमचन्द युगीन कहानी मे कथानक की प्रमुखता होती थी, अब पोड़े हो 
समय का जीवत विवरण या मानसिक बन्तर्दन्दर का चित्रण तक पर्याव्व समझो 
जाता है। 
-हिंस्दी की नयी कहानी अपनी पू्व॑वर्ती कहाती की अपेक्षा तंबीतकर 
तत्वों का आमास देती है। 

नयी हिन्दी कहानी में ध्विल्पपक्ष की ओर अधिक छ्यात दिया गया 
ज्ञात होता है । 

-तयी कहानी रचना की आवारमूमि सतोविश्लेषणात्मक कही भा 
सकती है * 

इस उद्धरण से यह स्पष्ट हो जाता है कि नयी कहाती ह्खिी बाहिष्य ढो 
सबर्था मौलिक देन है, जिसकी यही श्रवृत्तियाँ बाद में विकृध्ित हुई । योंचो 
अब इनका विवेचन विशेष महत्वपूर्ण नहीं है किन्तु जिस समय में की 
विवेचन क्रिया गया (आज से दस यर्प पूर्व) उस समय हिन्दी की नयी व 
जन्म ही ले रही थी, उस समय इसका निष्कर्पात्मक विवेचत जो आग भरी उ्दीं 
मापदण्डों पर आधारित है, अवश्य ही लेखक को विश्चिष्टता प्रदात करता है। 
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अध्याय ६ ] [ ३०३ 


सैद्धान्तिक समालोचना--- 


डा» प्रतापनारायण टण्डत की सैद्धान्दिक समालोचना सम्बंधी विच्ारघारा 
को हिन्दी साहित्य को छनुपम् देन “हिस्दी उपन्यास कला है | इसकी रचना 
करते समय लेखक का उद्दे श्य उपन्यास कला का सैद्धान्तिक विश्लेषण करता 
रहा है। यह अध्ययन विश्येपतः हिन्दी उपन्‍्यासों के स्िद्धान्तों और व्यावहारिक 
हुपों के विकास के सन्दर्भ में किया ग्रया है ! विविध रुपलों पर जो व्याख्या- 
तमक उदाहरण दिये गये हैं, वे इसी कारण से हिन्दी उपन्यासों के हैं। यधपि 
विविध वाश्चात्य कृतियों तथा अंग्रेजी, फ्रेंच, जमंन ओर रशियन मापाओं के 
उन्न्यासों की प्रवृत्तियों की भी ययावसर मौलिक विवेचना की गयी है। 
वयोकि भिन्न-भिन्न य्रुग्ों में पाददात्य उपन्यास साहित्य का जो प्रभाव हिन्दी 
उपस्यास पर पड़ता रहा है, वह भी इसके वर्तेमात रूप निर्धारण में योग की 
दृष्टि से लेखक ने उल्लेखनीय समझा है। हिन्दी उपन्यास में सैदार्तिक 
साप्टीकरण तथा व्यावहारिक निदर्शन को पूर्णदा की दृष्टि से भारतीय भौर 
पाइ्दात्य उपस्याश् साहित्य दोनो को समाविष्ट कर लिया है $ 


इल पुस्ठक के ४९७ प्रतादनाएपण टण्डल के उपन्षाए्त कला सम्बन्धी 
सैद्धास्तिक स्वरूप और व्यावहररिक विकास सम्दन्दी विचार दिये गये हैं) 
हिन्दो सादित्य मे उपन्यास कला सम्दर्धी यह पदली पुस्तक है जिसमें उपन्यास 
कता का इतना व्यापक और सम्यक्‌ निरूपण प्रस्तुत किया गया है। क्योकि, 
जैसा हम अभी कह चुके हैं, इसे लिखते श्मय लेखक का यह दृष्टिकोध रहा 
है कि उपन्यास के स्वरूप और कला से सम्बन्धित शास्त्रीय स्रिद्धातों की 
परिचयात्मक व्याल्या के साथ-साथ उपन्यास के मूल उपकरणों से सम्बन्धित 
भारतोय और पाश्चात्य विदारकों के चिन्तन और सामान्य सैद्धाम्तिक विचारों 
का भी सम्पर दिश्तेषण अस्तुत किया जाये । इसी कारण से थावश्यक स्पलों 
पर तालििक विदेवन के सन्दर्भ से तुलनात्मक परिचय के उद्देश्य से इन 
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११३ ) [ झापुनि| हिली परोः 


हयुशार घम झारग मी है, हि उसमें करी कद़ाती इुवीटि 
आग) बसे कद्ाती डी छमल वी 
>-रेबबस्गेशर कह्ठानी ने रपता दृष्टि, या विवचित 
वर्ग हो है। दष्टि, या विषय तिदेचित हरे! 
हरे कदाती हारों में सामाजिक चेठता सखूताविक है अर 
मॉणंस ही है। 
दानी के शत में नेदे प्रयोगों का यह फा हुआ है हि उसे है! 
शुध्ट ते काटी उप्रि डी है। 
+-पैमपरद मुगीत झदातों में कपातक क्री 
गमय हो जोदत विवरण या मानसिक अल्सर का वित्त तक 


प्रमुखता होती यो, व ष 
दर्गाण र 


डाठा है। ५ 

_हिल्दी की नरी रुद्ानी अपनो [ईंर्सी कहानी की ओम नई 
हश्यों दा आमास देवों है। 

_जयी हिस्दी कहानी में झिल्पपक्ष को ओर अधिक ध्यात हि | 
हात्र होता है! 

_जरी कहानी रचता की आपारमुमि मनोविश्तेशषयालक रही 
सकती है। * 

इहाती हिंदी हद 


इस उठरण से यह स्पष्ट हो जाता है ह्िनयी 
यही प्रवृतियाँ बाद में 


स्र्या मौसिर देव है, जिमको य 

अब इनका विवेषन विशेष महत्वपूर्ण नं है ड्िस्तु जिस 
डिवेचन किया यया (भाज से ह्ददी 
जम्म ही से रही थी, उत सप्रय 
मापदश्डों पर आधारित है, अवश्य ही लेखक 


विमिविककक कल आआआ 


, * हिन्दी साहित्य : दिछता इश्क: डा. 


शिवित हूँ ! रेः 
कमर मैं 
दस बर्ष पूर्व) उस उमय हि झो गरी है 

इसका विष्कर्पात्मर विदेखव वो आई भी 
को विधिष्टता ही 


अष्याय ६ ] [( श्ण्श 
हो वितात मौलिक हैं, निर्यारित करता है॥ यथा-पऐ9विहासिक उपन्यास, 
सांस्कृतिक उपन्यास; सापराजिक उपन्यास; समस्या प्रधान उपन्यास; शव 
प्रधान उपन्यास; आदर्शवादी उपस्यास; नीति प्रघान उपन्यास; यवार्थवादी 
उपन्यात; आदशंपरक यथार्दवादी उपन्यतत; सामाजिक यथार्थवादी उपन्याक्त 
प्रथद्विवादी उपन्यास; अति यग्रधायंबादी उपस्यास; प्रहुतवादी उपस्थास; 
मनोवैज्ञानिक उपन्यास; राजनीतिक उपस्यात्त; प्रयोगात्मक उपस्यासं; तिलस्मी 
उपन्यास; जादुई उपस्थास; जासूसी उपस्यास; वैज्ञानिद उपस्थास, लोकथात्मक 
उपन्यास; ओऔचचिक उपन्यास । इन कोटियों को देखकर कोई “नये गाँव में 
बावेला छड' छोड़ते दाली कट्धांबत न सपज्ल दैंठे इसलिए विद्वान लेखक इनकी 
सम्पर विवेचना देते हुए कद्वता है । 


"आधुनिक उपन्यास कर रूप विस्दार बहुत अधिक है। सर्वेप्रयम इसके 
बंबंत देतिहासिक उपग्यास की व्याख्या की थई है। इस परम्परा बा प्रत्यक्ष 
सावध पाश्दात्य साहित्य के: रप्पयुगीव रोमांसो से है। स्रांस्टृतिक उपत्यासों 
ही गणना भी ऐतिहासिक उपन्‍्यासों के साथ बी जा सकती है, यद्यपि हिंदी में 
इनवी भी एक परप्परा रवर्तंत्र रूप से निमित हो बथुकी है, जो सीद्रगति से 
प्रगतिशीत्ष है। परस्तु प्रचलन को दृष्टि से सामाजिक उपन्यास ना शेप विशिष्द 
है। ० » इसमें समस्या प्रधान, भाव प्रधान, जांदर्शवादी तथा नीति भ्रधान 
उपन्यास को प्रवृत्ति बहुरूपता से मिलती है। इछ्ती प्रशार से आधुनिक युग में 
मयापेबादी उपन्यास दी प्रदूति भी धटुरूपदा से मिलती है, जिपके अवर्गत 
आादशेररक यथादंवादी उपन्यास, सामाजिक यपायेदादी उपस्पास, प्रगेतिवादी 
इपस्पास, अति परधार्भवादी उपन्यास धया प्रद्वंतवादी उपन्यास ब्राद बाते हैं। 
* ० » विलरभी, जासूसी, जाइई आदि प्रवृत्तियां जहाँ आधुनिक उपन्यास की 
प्छपशनुपाधिता दो सूचक हैं, वहाँ प्रयोगात्मर, वैज्ञानिक, शचितिक हा 
अग्य प्रदुत्तियाँ हिंदी उपन्यास के मदोनतम रूपों झा निदर्शत करने में 
सपर्ष हैं ।"* 


ुन्ली उतन्दाय बचा के सीयरे अध्याय मे एफ्स्य्य 





हैवे प्रदाव बरश 
सिर अर जज लक अर फ कक कक 
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[ आधुनिक हिसदी समोक्षा-र्दतिं 
विक 


डेन्द ] 


कयानक की विवेचना को गयी है। इसमें रथानक के स्वरूप के सैद 
विश्लेषण के साथ-साथ उपन्यास में कपानक के समावेश पर स्यावहारिए दृष्टि 
कोण से भी दिचार किया गया है। कथातक हत्व दी प्रधान प्राधीनहाल के 
उपस्यासों से लेकर आज तक के उपन्यासो में समान रूप से बनी रही है, बे 
विस्थास भले ही परिवर्तित होता रहा हो । और इसका प्राथमिक महव 
देशी-विदेशी प्रायः सभी दिवारकों द्वारा स्तोह़ताए किया गया है। हुर्ण यो 
अ्मवश कपानक को ही उपस्यास मान बैठे हैं। आषुनिक युग मे भी, जरहि 
उपम्यास के अन्य तत्वों का आपेक्षिक महत्व बड़ गया है, गषानक वा परापशा> 
यत्र महत्व निविवाद रूप से बना हुआ है-आकार-प्रकार का पटिव्तेत गौण 
शात है। सेशक ने वैधारिक मौलिशतां, पारस्परिक शखदताों, पलतागर 
शहता, पैलीगत तिर्माण कौशल, तपा वर्णनात्मक रोचरता भोदि गुणों को 
अयानक को राफ्लता का गारण माता है। कपातक मातव जौवन ही शिरिप 
दोचीय समस्याओं ही ब्याव्या करता है तथा यु समाज भौर जोशत के मरी 
निधित्व वा भी सबेत देता है, अतः जीवन पक्षों का मूस्यकत कपादक ड्ाय 
ही हो गबया है. अतः उपस्यार रचना का आपाए कपानर ही होता है। 
बरिषदे३ योजना पर विषार करते समय छेखक का ध्यान उसके शिल्त शिह 
बर भी दवा है, जिसके बाएश आज के युग में परम्धरागर परदे! गोेशा 
का यह महब नद्दी रह गया है जो मारतैर:ु युग, प्रेम परद युग, और ब्रेबबधोतर 
युग में भी मित्रता है । 
दूसरे मूलतरब पात्र अपदा चरिव-विकश ही ब्यातया इस पुएतह के पने 
मप्याव में दर यटुत ही गयी है। मातव और मात भव के डपहवाग हा एव! 
आर होते के कारण उतही सम्यह स्याब्या अरियों ही हुएत महत्ता कर 
ही ही रुसती है। इसीलिए एड उपस्थासहार मती डुतिर्मे हुए के आर 
एएर अपर अरिव हो गिरिप क्षेत्रीय प्रतिदिराटमड़ खंजातताो का दी 
वविदेस द्पहिदक डरा है। अतः उपरयास है चरित्र दिवस 7” बे बाई 
दिला रही है। इसडे अर त॑क्‍त उवत्यात है इक तर 4 हहसशबज ही 
के स्यान रखना बढरी है हि साइड बट सादिटियइ लियाओं है हिट! 
डपनदाप के इरिक्ष जिम बी ब्रवालीजादड बट हलीति एक विय्जी 
दिये दूर हवा बेशक ते डोर मरा स्थ और विज ही | है? 


अध्याय ६ ) [ ३०१७ 


प्रधान उपन्याएों में इस तत्व की दृष्टि से अधिक सजग रहा जाता है, कितु 
चरित्र प्रधान उपस्यासों में यह प्रणाली और भी दुरूह हो जाती है। लेखक ने 
पात्र और चरित्रनचित्रण तथा कथादक के संतुलित समल्वय के लिए कुछ गुणों 
को चरिश्र-चित्रण में आवश्यक बताया है; इनसे पात्र और चरित्र-दिज्रण तट्य 
का उपम्यास मे कलात्मक समावेश हो जाता है। ये झुण पात्रों की कथाध्पक 
अंनुकूलता, व्यावहारिक स्वाभाविकता, चारित्रिक संप्राणता, आधघारिक यथार्थत्ता, 
आवात्मक सहृदयतां, रचनात्मक मोलिंकता, भम्तईर्द्रता, बौद्धिकता, तथा 
कलात्मक परिपूर्णता आदि हैं । 
लेखक ने थात्रों का वर्गीकरण कई दृष्टियों से किया है। सामान्यतः: पात्रों 
का प्रथम वर्गीकरण प्रमुख तथा सहायक पात्रों के रूप में किया जाता हैं । 
दूसरे प्रकार के वर्गीकरण के अस्तर्गत पुरुष पात्र, स्त्री पात्र, खल पात्र, यथार्थवादी 
पात्र, व्यक्तिवादी पात्र, सनोवैज्ञानिक पात्र, मातसिक असन्तुलन वाले पात्र, 
प्रतीकात्मक पात्र, ऐतिहासिक पात्र, राजनैतिक पात्र, सामाजिक पात्र, धार्मिक 
पात्र, पौराण्कि पात्र, तथा बुद्धिजीवी पात्र आदि को रखा जा सकता है। इन 
सभी प्रकार के पात्रों का चरित्र-चित्रण किसी विशेष प्रणाली या पद्धति से 
होता है जिससे लेखक की सुप्रतिभा कौशल के दर्शन होते हैं। इस प्रकार 
को चरित्र-चित्रण सम्बधी जो प्रशालियाँ प्रयुक्त की जाती हैं, उनमें विश्लेप- 
शात्मक विधि, अभिनयात्मक विधि, स्वगरृतकभनात्मक विधि, आत््मकथनात्मक 
एवं कथात्मक विधि, संदादात्मक विधि, विवरणात्मक विवि, संक्रेताश्मक विधि 
तथा मनोवैज्ञानिक विधि का छेखक ने प्रमुक्ष रूप से विवेचन किया है। 
लेखक अपने पात्रों के सम्बन्ध में कहता है कि पूर्वयंगीन उपन्यास साहित्य के 
पात्र जहाँ केवल औपचारिक पूर्ति करते से प्रतीत होते थे, वहाँ वर्तमान युग के 
औपन्यासिक पात्र समाज के विविध वर्गों का उत्तरदायित्व पूर्ण श्रतिनिधित्व 
करते के साथ-साथ वैयक्तिक और सम्राजिक चेतना के वाहक भी ह्वोते हैं # 
कथावक[तथा पात्रो की सांगोशंग विवेचना करने के वाद डा न्ट|प्रतापना रायण 
टण्डन ने पाँचवें अध्याय मे उपन्यास के तीसरे मूलतत्व कथोपकयन अधव 


बजडजिजन> 





* हिन्दी उपन्यास कला ; ड० प्रताएनारायण टक्डन, पृष्ठ १०॥ 


बैप ) [ माधुतिद हिंदी समोक्नानदति' 


संदाद का स्वकप विवेबत डिया है। इसके स्वरूप में भी काफी विवियता रहो 
के कारण मारम्मिक युग से एक प्रद्ार की क्रिक विकास शीतवा सक्षित की 
जा सहगी है। डिगी उपस्यास में कबोत़बत के समावेश छा देख 
कपानस का विकास करना पात्रों की ब्यत्या झरता और लेखक के ईल्वव्य 
को स्पष्ट करता होगा है । छलेखझ मे इस दृष्टि से कयोप्कयनों के उुुकता, 
स्वामाविकता, संशिप्तवा, उद्देशययू्यता, सम्ददता, अनुझू बता, मनोवैज्ञानिकता, 
हपा मावात्ममदा आदे ग्रुग माने हैं॥ छेसक के मतानुसार कयोपकयत का 
प्रारम्मिक रूप मुख्यतः विचार प्रधान रहा है॥ अतः इसका ऐविहाधि दृष्टि 
से महत्व निर्धारित करते हुए सेसक मे इसे अब्याय के अन्त में कयोतकपन ते 
के महत्य के सम्बन्ध में यह संकेत स्पष्ट रूप से दिया है कि कषोपकषत उपत्यात 
बाय एक अनिवाय और नाटकीय तत्व है। इसको रचता उपस्यात में सोद्देशय होता 
चाहिये, क्योंकि तमी यह स्दामाविक और ययार्ष प्रतीत होता है $ 
किसी भी रचना का लिखित अथवा कब्य साध्यम भाव होता है, जिय*े 
आधार पर मल्लिप्क में उद्मूत विचार अभिव्यक्ति पाकर पुस्तक रूप में सामने 
आते हैं। इस आधार भूठ तत्व का विवेचन लेखक ने इस पुस्तक के छठे अध्यार 
में किया है। इस तत्व की व्याख्या करते समय लेखक में बढाया है कि व्यापक 
अर्थ में उपन्यास के कई महत्यपूर्ण तत्व मी इसी के अस्तर्येत वरिगधित कर तिये 
जाते हैं । पूर्व युग में मापा के व्यावहारिक रूपए का मंदी प्रकार विकास ने 


होने के कारण उपन्यास में यह तत्व उपेक्षित रहा, परस्ठु आये चलन कर उसका 
सैद्धान्तिक व्याकरण 


परिपत्षवता स्पप्टतर होती गयी। इस अध्याय में माया के सै 

का पक्ष, भाधा के क्षेत्रीय विस्तार तथा औपस्याठिक भाषा की समस्याओं पर 
भी इसी सन्दर्भ में विचार किया गया है! औपस्यासिक भाषा के रूप विकास 
के अन्तर्गत, समस्वित भाषा, सामास्प प्रयोग की माषा, ग्राम्य मापा, उू आघात 
मापा, अंग्रेजी प्रघान भाषा, मिश्रित भाषा तथा लोक भाषा आदि विशेष 
रूप से उल्लेखनीय हैं । ये हिन्दी उपन्यास में भाषा गत प्रयोगों की बढुहुआी 


के परिवायक हैं । 





किक फ कफ कक कक की आज 
+ हिरदी उपन्यात्त कल्ला : डा. अतापवारायद टण्डव, पृष्ठ १६ 


अध्याय १ [ ३०९ 


इसी अध्याय में सेशक ने भाषा गत प्राप्त रूपों का सक्षिप्त परिचय देते 
हुए बताया है हि भाषा को दृष्टि से हिन्दी उपन्यास के प्रपम रूप के दर्शन 
प्रम्नचन्द् युगीन उपन्यास साहित्य में होते हैं । इसके पहले जो उपन्यास साहित्य 
प्रप्त होता है, उसमें औषण्यारिक प्रयत्त विशेषतः भाषा के क्षेत्र में किये गये 
थे, उनका उद्देश्य भाषा के व्यावक्षारिक रूपों को उपस्यासोचित बताता था। 
उपस्यास दे बहुरूपो विकास के शमासाम्तर ही आगे बलकर खड़ी बोली 
के परिष्कृत रुपों बा परिष्हार होता रहा उपस्यारवारों के अपने संस्कार और 
दिचायो ये थनुसार खडी बोली बे सरइृत प्रपात, उर्दू प्रधान, अग्रेजी प्रधान 
अश्नया सामाम्य रुप प्रचलित होते रहे । परम्तु व्यावद्षारिक दृष्टि)से औपस्यासिक 
भाषा ने स्वय अपनी विपषयगत बानुकूलता का थरिच्रय दिया है। वस्तुतः 
ससवृत-ग्भित भाषा जद्दों ऐतिहासिक, सांस्टतिक, बौद्धिक तथा ब्यक्तिवादी 
उपस्याधों में सफलता पूर्वक प्रयुक्त हुई, यहाँ उर्दू प्रधात और सामान्य भाषा 
आदर्शवादी और यधार्थदादी उपन्यासों में विशेष रुप से ग्राह्म हो सकी । यवार्थ 
को हं। दिशा मे भाषा का एक कब्य प्रयोग दऔचलिक अथवा प्रादेशिक उपस्यासों 
मे भी सपलदापूर्वेक किया गया । इससे यह स्पष्ट सकेत मिलता है कि क्षेत्रीय 
व्यावह्यास्कि समस्याओं का निदान एक भाषा शास्त्री के साथ ही रचनात्मक 
साहित्यवार भी निबाज सबठा है , यही बात भाषा के रचतात्मक निर्माण के 
सन्दर्भ पे भी कही जा सकती है। 
अली भी उपस्यास का प्रमुख तत्व होते के कारण डा० प्रतापनाराषण 
टष्डन ने उरावी ब्यारुषा सातेवें लष्याय में की है। यह तत््व प्रयि प्रारप्ण 
में उपेज्षित रहा और अधिकांश उपन्यास दर्भनात्मक दौली में तिसे जाते रहे, 
डिन्‍्तु दाद भे इसका काफी विकास होता रहा | महा लेखक घाब्दिक रूप जाल 
मे कुछ उलझा हुआ प्रतीत होता है। उसका यह कहना कि शैली तत्व प्रारम्भ 
में उपेज्ञित रहा, नितांत गत चंदता है। शैत्ी का प्रशोण होता था; और 
अवष्य होता था, क्योकि कोई भी बात लिखने के लिए किसी म किसी शैली 
को आवश्यकता अवश्य पड़ती हैं) बिना किसी छौली प्रयोग के ने तो कोई 
बात कही जा सकती है और ने ही लिखी जा सकती है। अतः शैली का 
प्रयोग था अवश्य; एुददर्थ उपेक्षित नहीं कहा जा सकता; हाँ यह अवश्य 
बहा जा सकता है कि इली विपयक विभिन्न प्रयोग उपन्यातों के प्रारस्मिक 
युग मे नही हुए) नवीन शैली के अन्य प्रकार भी हो सकते हैं, इसके अनु: 


३७ | [ आधुत्तिक हिन्दी समोक्षा-पर्ड 


संघान में साहित्यकार उदासीन रहे और केवल वर्णनात्मक शैली का ही प्रयो 
करते रहे | इसीलिए लेखक लिखता है कि व्यापक अर्ष में शोनी के रूप प 
विचारा जाय तो ज्ञात होगा कि अपने मूल रूप में श्रत्येक भिन्न साहितिः 
विधा वाहुमय की एक विशिष्ट शैली होती ही है । यों उपस्यासत में भी शत 
का सम्बस्ध भिन्न-भिन्न उपकरणों '्से होता है। यद्यपि वह प्रधम हा मं 
कथानक तथा द्वितीयतः पात्रों से अन्तःसम्बन्धित होती है॥ इस अध्याय मे 
लेखक ने जिन शैलियों का सोदाहरण विवेचन किया है उनमें वर्णनात्मक एँती, 
विश्लेषणात्मक शैली, आत्मकथात्मक झैली, डायरी होली, पत्रत्मक शैली, 
माटकीय दौली, फ्लैशबैक शैली, कपोपकषनात्मक या संवाद शैली, काथ्यात्मक 
या भावात्मक शैली, लोककपात्मक झोली, आंचलिक शैली तपा मनोदियरेश" 


णात्मक द्वैली, आदि अमुख हैं । 


उपन्यास कला के आठवें अध्याय में देशकाल अपवा बातावए 


'हूदी उप 
बचार ढिया गया है| उपस्या्क 


के सैद्धान्तिक और व्यावहारिक रूपों पर वि 
रचना में यद उपकरण पृष्ठभूमि के रूप में कार्य करता है। इस तले 
क्रमवद्ध विकास के इतिहास पर प्रकाश डालते हुए विद्ात लैशक वातावरण 
के उचित पृष्ठभूमि निर्माण में सफल होने के लिए हु गुणों को आवश्यक माता 
है, जिनसे इस तत्व चित्रण में अभिम्यक्तिगत पूर्णेता आती है। ये गुण बर्णना* 
हमक सूक्ष्मता, विश्वतनीय कल्पनात्मकता उपकरणात्मक एवं संतुलन हैं। देशाएँ 
के सामान्य भेद सामाजिक, तिलस्पी, जामूमी, ब्राइ्नतिक, भौगोतित, राजतगीत४, 
तथा ऐतिहासिक हैं। इस संदर्भ में सेसक मे आंवलिक उसस्यातों की भ' 
भी की है। आधुनिक उपन्यास में देशकात अथवा बातावरश के झतर्ग! 
आखिलिक उपस्थास चित्रण का स्वरूप उसे परववर्भी झयोंशे म्रित्र रहा है। 
आज का उपन्यासकार आऑवलिक विंत्रण प्रपात कूदि में. उपयोग है हवा 
क्षेत्र की इतनी प्राणवात तस्वीर खींचता है कि उसी प्रूरता में डोई दोर 
ही दिलाई पह़डा। पस्यु रूपा इस प्हमर के वपरवात बा झाटी- 
करण अपवा प्रेरणा की दुष्टि से अयक्‍त रह जो हैं। 


जवें अध्याय में लेसइ ने उरृशप के स्यादद्रा्िड हुव॑धैंदालिह 4 
है. हि शायाह 


का विस्तेषश टिया है। इससे लेखइ ने सपा दिया 
विकास के साथ ही उपत्यासझआर डे दारिबगी बा हैं, जोर एप हा 


अध्योप ६ ] [३११ 


तत्व का आपेक्षिक महत्व भी क्रमशः बढ़ रहा है। प्रारम्भ के उपन्यास न हो 
उपदेशात्मक थे और न हो मनोरंजक; केबल कल्पना प्रधान भी इसी कारण 
होते थे कि जिससे लेखक की अभीध्ट पूति मे सुविधा हो । आगे चलकर नोति 
शिक्षा, कौतूहल दृष्टि, सुघार भावना, हस्प सृष्टि, समस्या चित्रण राज- 
नोतिक चित्रण, तथा जीवन दर्शन आदि का प्रकटीकरण भी उपल्यास का 
उद्देश्म हो गया । 


अन्तिप्र दसवाँ अध्याय उपसंहार के रूप में हिंदी उपन्यास्त कला के 
सैंद्धान्तिक और बव्यावहगरिक विकास की पृष्ठभूमि भें हिंदी उपस्यास कीं 
जाबी संभावनाओं पर विचार है। आज हिंदी साहित्य मे सबसे अधिक उपन्यास 
साहित्य का बोलबाला है, इसलिए लेखक की दूदिट मे उपन्याक्ष साहित्य का 
भविध्य अन्य सभी विधाओ की तुलना में अधिक स्पष्ट बौर उज्ज्वल है। 
उपन्यास ने उपकरणात्मक समोजन की दृष्टि से [जो उल्लेखतीय प्रगति की 
हैं, दह्‌ भी उसके भावी स्वरूप की विशदता की परिचायक है । 

इन सभी अध्यायों के अन्त मे आवश्यकतानुसार सकेत और टिप्पणियाँ 
दी गयी हैं। इसमें वे ही सदर्भ दिये गये हैं, जो विविष क्षेत्रीय विस्तृत 
अष्यंगल के लिए. सहायक सिद्ध हो सकते हैं। सस्कूत तथा हिंदी के अनेक 
उल्लेख आवश्यक समझे जाने के कारण इसमें वही दिये गये हैं। इसके अति- 
रिक्त इत भाषाओं के श्रेष्ठ लेखकों और उनकी भ्रस्तिद्ध इतियों से परिचित 
होते के नाते विश्व उपन्यास साहित्य की अवगति की दृष्टि स्रे अनेक स्थलों 
पर परिचयात्मक सक्रेत बहुत आवश्यक न होते हुए भी उपयोगिता की दृष्डि 
से इसमे समादिष्ट कर दिये गये हैं | 


"हिंदी उपम्यास कला' १९ सम्यक्य्‌ दृष्टि डालने से ज्ञात होता है दि' डाण 
टण्डत ने अपनी इस कृति में न केवल हिंदी उपस्थास कला थी विवेचना की 
है, अपितु इसी सदर्भ में विश्व की अन्य भाषाओं को उपन्यास कला का भी 
यथा-तथ्य निरूपण कर दिया है। उपत्यास जैसी साहित्य विधा पर इतता गहन 
अध्ययन, सूक्ष्म अंतर्ग्राहणी दृष्टि और विचार मोलिकता उन्हें न केवल हिंदी 
अपषस्यारों के क्षेत्र मे बिशिप्ट स्थान प्रदान करती है, अपितु विश्व उपन्यास 
साहित्य मे महत्व देती है। उन्होंने विवेच्य विषयों का अनुशीलन अत्यंत विदेक- 
शीत भ्ज्ञा से किया है और वे पदले इनका यपासम्रव पूर्ण आकलन करने के 
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पस्कात्‌ ही उनके विश्लेषण पर उद्घृत हुए हैं। मह ति.संदेह है. कि इस प्र 
उपस्यांसों वेः धापत्रीय विवेचन जैसे दुरूह उिषय को बोयगम्य बनाने के रि 
उम्मे अभिश्लि रहने वाले पठक को भो विद्येष मातविल्‍्न संबुबन स्वाि 
बरनता पड़ता, किसु डा० प्रयरतारयण टण्डत जी वी औैठी पिछ्षेष का ही री 
णाम है कि विएय युगम्र और सुबोध खगया है। जैसे वे उमते उपचेतत ड़ 
मूल वृत्ति को परवान सेते हैं; और ऐसे स्थायों पर जहाँ प्रवुद्ध पाठक के 
भी बौद्धिह व्यापाम वो आवश्यकता पड़ती, आधिर हस्केछुल्फे वर्गों मे 
विक्षात्ति देंकर, पुनः अपनी बौद्धिक यात्रा पर निहुल पढ़े हैं; साध में द्निशि 
उपन्यासों की गूल श्रवृत्तियों के साथ पराश्कात्य उपस्याल प्रधावियों रा आँचन 
भी नही छोड़ते, पर इस प्रभार कि पाठकों को बौद्धिक यक्तान का अठुमत 
नहो। 





उपन्यास का स्वरूप-- 


डा० प्रतापनारायण टप्डन ने उपन्यास के स्वरूप का विवेचन अपनी 


प्रौढ़ एवं प्रवुद्ध प्रतिमा के बत पर सहज ग्राह्म और सुबोष बना दिये है। 
अब तक उपन्यासों के स्वरूप गत जितनी-देशी-विदेशी धारपायें प्रचतित थीं 
उन सबमे एकायिता थी। ये उपन्यास के समूचे रूप के विर्वारिण में असम थीं! 
किसी चरण विश्लेप का विन्तन उनमे प्रवुद्ध स्तर पर होता हुआ भी, समता 
को समादिष्ट करने में अक्षम ही धी। डा० प्रवापतारायथ टण्डन ने उप्याव 
विपयक स्वरूप निर्षारण में न तो किसी पक्ष विशेष पर ही वल दिशा है 8 
न ही उसके समग्र रूप निर्धारण में दी गयीं अपनी परिभाषा के फेर में परडुकर 
पहले विद्वानों द्वारा दी गयी एकांगी परिभाषाओं वो अनुपयुक्त ही ठहराया टी 
न ही उनकी मौविकता पट आपात किया है तथा न ही उनके दब्यों की व 
कर एक परिभाषा बनाई है। ये सब कार्य बबुद्ध वितन स्तर का परिचय 
हैं, उतड़ी प्रौड़ धुद्धि तटस्व भाव से सभी परिमाषायों को सामते रख देती है; ह 
यहें प्रस्तुतीकरण भी उलझाव वी सोमा से बाहर है। उपन्यास के हटा 
विश्लेषण करने वाली परिमःपाओं को उतदोने अनेक दिभाणों में. विभाजित ता 
विद्रदुजत के दिघार उत विभायों के मंतर्यत संजो दिये हैं। एस सम हक 
( - वर बिसरे-विचार एक वर्य विश्वेष के बलगें आ जजे से दूसरे मिंट 


'ह 
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मे साम्य-नै पम्य के स्पप्ट परिचायक हो यगे, और उपन्यास के विषय में मान 
निर्धारण वी समस्या स्वयं ही हल हो गयी । इन परिभाषाओं का संक्षिप्त 
आकलन करने के बाद प्रत्येक को थ्रेय देते हुए (पर इस प्रकार कि सत्य का 
गला भी न थोटा जाये) वे कहते हैं-< 


*० ० किसी भी साहित्यिक विधा की पूर्णतः सत्तोपद्दद परिभाषा कर 
सबना सदैव बठिन रहा है। लेकिन उसे परिमाषावद्ध करने के प्रयत्नों ने 
विधा विश्येप के स्वरूप को स्पप्ट करने में अवश्य महत्वपूर्ण सहायता की है। 
उपन्यास कया है, इसे लेकर भी दर्जनों परिभाषाएँ देश और विदेश मे प्रस्तुत 
शी गयी हैं ओर बावजूद इसके कि उनमें से कोई एक परिभाषा ऐसी नहीं 
बही जा सकती, जो उपन्यास के सभी रूपों को समेटती हो, कितु वे सब 


मिलकर उपस्याप्त के महत्वपूर्ण यों और विक्राप्त क्रम पर समुचित प्रकाश 
डाचती हैं (!* 


पह समस्या ठीक ही है, किसी उपन्यास विशेष को देख कर समस्त 
उपस्यासो को उसके धरम पर नहीं बाँधा जा सत्ता। अंग्रेजी साहित्य के 
प्रार॒भिक उपभस्या्सों को देखते हुए अतेक कृतियों को उपभ्यासों को श्रेणी में 
रखा जा सब॒ता है। दतियन वा 'पिलप्रिस्स श्रोग्रेस', डेफो का 'राविन्तन जूपो, 
रिविडैंसत का 'पमेला' थादि उपन्यास सजित होते हुए भी किसी भी परिभाषा 
के हप ते तारतम्य स्मापित नहीं कर पासे । “जब हम पढ़ते हैं कि मनुष्य औद 
जगडे ल्ञाघार-विधार व निबट अनुकरण * समाज दा दादा और बनावद, 
पैक्षा कि व । दस्टुत: है भोर हमारे व्यवद्वार में आदा है। मानवता के चरित्र 
ओर प्रेरक प्रदृत्तियों का घनिष्ठ परिचय तथा अच्छे बुरे के प्रति हमारे दृष्टि 
मोणों का दघार्थ आपार' 'रोमाह हा बल्पना भ्रधाल भाष्यम, शिसमें 
दाएवविक जोंबन का अनुभव “तो सद्सा के कई ऐसे गुण स्पष्ठतः 


हुपररे सामने छाठे हैं जिनसे उपन्‍्यात्त का स्वरुप निर्देशित और निर्धारित 
होठ है ।” 
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* हिसो उपस्दाप कला : डा० भ्रतापनाराषण टरइन, दृष्ठ १८ 
* हो, वृष्ठ १८-१९ 
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हिन्दी उपन्यास की भावी संभावनाओं पर पिचार-- 


डा० प्रतापनारायण टण्डन ने उपन्यास के भविष्य के सम्बंध में 
अपने विचार भ्रस्तुत किये हैं, वे नितांत मौलिक और उसके उम्म्बल भविःप 
द्योतक हैं। यदा-कदा वार्तालाप में भी वे यहीं कहते हैं कि तिक्ट भविश 
उपन्यास का स्थान अन्य साहित्यिक विधाओं से ऊपर होगा।और जो 
कहते हैं कि उपत्यास का युग समाप्त हो रहा है, वे अपनी अपरिपाव बुदि की 
परिचय देते हैं । हिंदी उपन्यास की भावी संभावनाओं पर उतहे विचारअध: 
करने पर यह बात सत्य ही लगती है। उसमें जो प्रबल तके,उन्दोंने दिये हैं।े प्र 
अकादूय हैं । वे कहते हैं--'विश्व की अनेक उन्नतिशील भाषाओों के साथ, ए््ि 
उपन्यास की भावी संभावनाएं भी निश्चित और स्पष्ट हैं। उपत्यास के री 
तत्वों के क्षेत्रमें जो आशातीतव सफलता ओर प्रगति हुई है, वह शिखर है! 
भाषा के संदर्भ में अधिक स्पष्ट है। इनमें से उपस्यास के शिल्त दिशा जो 
से भी उसकी प्रगति विद्विष्ट है! * 

बस्तुतः टिस्दी उम्पाय में शिक्षप सम्बंधी रूपों का विदास शिकिप बुर । 
लिसी गयी हतियों की कपात्मक विभिश्नता और नवीतता के शमातालए | 
होता रहा है। हिंदी के प्रारभिक उप्याप्तों में कषावरएु में धटताएम 8४ है 
सिए औओ विशेष यल दिया जाता था, बढ परवर्ती युग में कमगः हानि! रो 
दही है, फततः रचना हो में नवीत प्रयोग हो रहे हैं। जैगे हि श९ ता 
नारायध टब्डत ने अयते निबंध सूजवात्मक वास के हारण मैं ह/ शत 
था हि जो हृविकार अपदा साहिट/ बुगौत परिवतित मात३7/हों है 7! 
कदम गे कदप मित्रा कर नदीं चत वाविगा, उतग़ा कोर अदाय॑ंभाती है । [जौ 
उपन्यास इस ध्रद्यार में परिव्ित युगीद मार्यताओं डा रादुबर हो रह है. जा 
टसही अगति में दिगी प्रद्यार ढा संगय दी नहीं है। सोौपयमिद कपात! रे 
हरासात्मक वृति ते उपस्पास में बख खोजित सखबों को ब्युतता प्रश्न बीबी 
उपन्यास के डिदिब उपकरणों में जो पारस्वरिद्र अग॑दुनत शिलागी वा ४४ 


बस स 3 सजस जज सससस सी स सच सशर 


क हिस्टी उपस्यात कला : डॉ अवा्ाराइल टेखक, १० १ १६ 
मै आवुलि शादिव :: हाल अतापतारापण दान, बात (१ 
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वह धीरे-घीरे कमर होने लगा । उपन्यासकार केवल कथानक की चमत्कारपूर्ण 
योजना में ही अपने कर्तेब्य की इति ने समझ कर चरित्र चित्रण तथा भाषा 
आदि पर भी गौरव देने लगा । नवीन उपन्यासों में प्राची की अपेक्षा कथा- 
दसतु, पात्र, भाषा, तथा शैली आदि को दृष्टि से जो वैभिन्नय मिलता है, और 
जो परिवतंनश्चीलता लक्षित होती है, इसका मूल कारण यही है । * 

हिंदी उपन्यास साहित्य की प्रगति न केवल साहिरियक विकास की द्योतक 
है, वरन्‌ वह मानवीय चेतना और उसके विविघ परिवेश के अन्तर्गत होने वाले 
भिन्न-भिन्न उन्नत तत्वों की ओर भी संकेत करती है। उपन्यास्त परम्परागत 
अयंविकास के अतिरिक्त प्राचीन उपन्यास से जितना भिन्न हो गया है, उतना 
ही अब अन्य साहित्यांगों से भो अंवर रखता है क्योंकि आधुनिक जीवन के 
विविध क्षेत्रों तथा संभाववाओ का जितना सम्यक्‌ चित्रण उपन्यास मे संभव है 
उतना साहित्य की क्सी दूसरी विधा मे संभव मही है अतः मातव जीवन का 
कुशल बिते रा होने के नाते-करयोंकि साहित्य समय का प्रगतिशील प्रतिविम्ब 
है भर मानव साहित्य से तथा साहित्य मानव से प्रेरणा ग्रहण करता है--इसका 
समृद्ध विकास अवश्यंभावी है। इस दृष्टि से आधुनिक उपन्यास सास्कृतिक 
विकास और उपलब्धियों का साहित्यक प्रतीक कहा जा सकता है । 

साहित्य के अन्य रूप आज भी अपनी पूर्व निर्धारित परिधि में संकुचित 
हैं। वहां उपन्यास ज्ञान-बिज्ञान की प्रत्येक विधा के क्षेत्र मे होने वाली प्रगति 
के समानान्तर ही अपनी गतिशीलवा का श्रमाण दे रहा है। इतिहास, सम्यता, 
संस्कृति, मदोविज्ञान, द्शंव तथा यहाँ तक कि विज्ञान के क्षेत्रों मे होने वाली 
उपलब्धियों का परिचय उपन्यास के माध्यम से प्राप्त किया जा सकता है। 

हिंदी उपस्यास्रों का मह सैद्धान्तिक विवेचल भावी उपन्यास की सफलता 
के साथ ही साथ उसके स्वरूप का भी एक स्पष्ट चित्र दे देता है। इस चित्र मे 
निर्भीकता है, भादी संभावनाओं के प्रति दृढ़ आस्था है और भौलिकता के साथ 
ही अपनी बात कहने में दृढ़ता है। इससे डा० प्रतापनारायण टण्डन की विषय 
प्रतिषादन की क्षमता का परिह्ञस हो जाठा है $ अन्‍य साहित्यवारो पी त्तरह 
दे अपने निर्णययों में अस्थिर नहीं हैं--उत निर्णयों के घुघले वित्र सामने नहीं हैं 


उडरजज जज जिस जसजउस जज सर रस जरर र र 
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जो अध्ष्ठ से संकेत मात्र कर देते हों, अपितु उनमें एक स्थिरता है ४ 
भविष्य के रूपों को वर्तमान की तरह-:प्रत्यक्षीकरण की क्षमता | इसका 
भी स्पष्ट है--उनकी ये धारणाएँ केवल दाणी विल्लास, अथवा कल्प 
अठतिश्यता मे बौद्धिक बुहासा मात्र नहीं हैं, उनके पीछे ययार्य बौर र 
धरातल है| उपन्यामो की अब तक वी ऐतिहासिक प्रगति इस तथ्य का से 
विवेचन बर देती है । तुलनात्मक दृष्टि से देखने पर भी पता चलेगा कि दर 
की अम्य चिन्तन घाराओं से उपन्यास का अन्तर स्पष्ट है। बौद्धिक वि 
और दर्शन क्षेत्रीय विविध आन्दोलत अपने सैद्धान्तिक रूप में भले ही अड्ि 
कोटि के तथा उच्च-स्तरीय हों, परन्तु सामान्य जीवन में वे ग्ुप्क, बरी 
तथा अनुपयोगी से समझे जाते हैं ! इन्हीं को जब व्यावहारिक आधार पर । 
मौपन्थासिक कृति मे प्रतिष्ठित कर दिया जाता है, तव उनमें एक प्रकार 
विलक्षण प्रभावात्मक्ता सी परिलक्षित होने लगती है। इस दृष्टि में उपस्य 
विश्विष्ट चिन्तत धाराओं को अपने में समाविष्ट करके उनको युग # 
युव्रोध बनाकर श्रवुद्ध पाठकों तथा जन-सामस्व-दोनों की ही अभिरवि * 
केन्द्र विन्दु बन रहा है, फलतः अब उपन्यास बल्पता की अतिशयता अब 
मनोरंजन की फुलझड़ी मात्र नहीं रहा, उसका दामन ययाध्थ से बंध है/-गै 
यथार्थ से जो मानव सापेक्ष्य होने के साथ ही उसके बौद्धिक संठुलत को 
केन्द्रित किये हुए है । 
हिंदी उपन्यास के भावी स्वरूप की भविष्यवाणी फरते हुए डा० प्रताप 
नारायण टण्डन लिखते हैं कि हिंदी उपन्यास्त का भावी रूप बर्तमात मात! 
जीवन में मूल्यगत हासात्मक की परिणति का परिचायक होगा। आपुतिः 
जीवन वैचारिक रांकुलता तथा गत्यवरोय के ऐसे अटिल रूपों का राक्षीशा 
करता है, जो फरमी-कमी भविष्य के उपलब्ध्यात्मक विश्दुओं बी बार 
कर देते हैं । उपन्याय अपने बहुझषेत्रीय रूप विस्तार के साथ जीवन है एन 
ययार्थात्मक वैषम्य और उसकी विडस्वतात्मक परिणति के संमाग्य ह्पड़ों 


दृढ़ता से सामना करता हुआ, जीवन को अर्षपरर्णठा देने के प्रत्येफ ब्याददारिएी 
अ्रपत्न का प्रयोग कर रहा है । * 


कफ कक मर 
अहुस्‍्ती उपन्यास कला : डा० अताएतारायच डश्डन, पृष्ठ है१। 
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डा० अतापतारायण टण्डन उपन्यास और जीवन का सम्बन्ध भत्यम्त 
व्यापक अर्थ में मानते हैं। उन्होंने उन विचारकों से अपना मतभेद प्रकट 
किया है जो उपन्यास को केवल मानव जोवन की व्याख्या अथवा कल्पना की 
अतिरंजना या आदइश्चवादी विचारघारा की परम्परा मात्र मानते हैं। उनकी 
दृष्टि व्यापक है, इसीलिए उनकी दृष्टि मे उपस्याक्त की सोमाएं भी बहुत 
विस्तृत हैं । वे उपन्यास को एक ऐसी घारा मानते हैं जो जीवन के चारों आयामों 
को अपने में संयोजित करती हुईं, भूत, भविष्य और वर्तमान से तादात्म्य 
स्थापित करती अनवरत रूप से बहतो रहती है। इसीलिए भावी युग में 
उपन्यास का स्वरूप उनकी दृष्टि में अन्य समालोचको की तरह, कल्पनायुक्त 
अथवा निरागावादी कभी नही रहा। उपन्यास को उन्होने सदैव साहित्य की 
सभी विधाओं में स्वोपरि स्थान दिया है । 


निष्कर्ष और सिर्णय-- 


डा» प्रताप्यारायण टण्डन जी ने भारतीय और पराख्ात्य-पृर्वश्ुगीन तथा 
अधुनातेव-उपन्यास सिद्धास्तों तथा काव्य-शास्त्रों का गम्भीर और व्यापक 
अनुशीलन किया है उसका आभास हमे उनकी आलोचनात्मक कृतियों से' 
अनायात हो लग जाता है । एक विद्वान तथा मनीपी में जिस थैर्य, सथम, 
हाक्वानुर्य और विपय प्रत्तिपादादन की क्षमता अपेक्षित है, बह डा० प्रवाप- 
पारायण टन में पर्याप्त मात्रा में दिद्यमाव है। समालोचना प्रह्मतिं, उनकी 
पामलिशे ही रही है (आधुनिक साहित्य, सन्‌ १९४६४ में अ्रक्राशित हो चुका 
पा। जो दय क्रम से सनहू भ्रगतिश्ञोल रही है। अपने विन्दत और मनन के 
परचात्‌ उनकी हिन्दी साहित्य की जो देत अभूतपूर्व है बह हिस्दी समालोचना 
केश “हिन्दी उपन्यास कला! है । उपन्यासों के सैड्धान्दिक विवेचन मे उन्होंने 
अपनी विचारणा के साय-साव कही पर भी शास्त्रीय आधार वो उप्रेझा नहीं 
की। पर इससे उनकी भौलिदता देवी नीं है, उसडा रूप और मौ भ्ररट। 
दिनादी देता है। उनके प्रारम्भिक निदस्थों में विचार स्फुट रुप में है । 
ने; जिज्ञामा बबवा जान पिप्।मा मिद्दो है, अपनी बात प्रतिप्दित करने 


98३2 मित्रती है, वह इस इृदि मे पूर्षे संघ और विदेश 
परिष दे रटी है जि 


ते 








मेरे द्वारा उदा पूर्ण समन्पशामक् दृट्तिय 
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होंता गया है भारतीय तथा पाश्चात्य औपन्यासिक सिद्धातों का विवेचन 
उन्होंने जो निष्कर्ष निकाले हैं, वे अत्यन्त माननीय हैं । यद्यपि इस विफ्प 
पाइ्चात्य सिद्धान्तो और कृतियों की ओर झुकाव अधिक है, किल्तु ये 
ध्वनित होंता है कि डा० प्रतापनारायण टण्डन कभी भी किसी मास्यिता 
रूढ़िवादी परम्परा में अवरुद्ध करके नहीं चले अपितु उन्होने हृदय और 4 
दोनों को ही ज्ञान राशि के उन्मुक्त हिलोरें लेते हुए सागर से मौलिक ह| 
के मुक्ता चुनने के लिए उदारता पूर्वेक छोड़ दिया हैं। उस नीर-क्षीर विवेय 
प्रज्ञा ने उन्हें हिन्दी समालोचकों की सर्वश्रेष्ठ को्ि में इतनी अत्यल्यावर् 
में ही ला कर खड़ा कर दिया है। 

अंत में कहा जा सकता है कि डा० प्रातापनारायण 
हिन्दी साहित्यको अनुपम देन हैं। उनकी वर्णन पढुता गम्भीर से गग्भीर वि' 
को रुक्षता के अंचल से निकाल कर कुशल, सरस और वरिमा्ित कर देती 
ऐसा करने में उन्हेंपर्याप्त सफलता भी मिली है । 'हिल्दी उपस्यास कला! शी 
ज्वलन्त प्रमाण है ! 


टण्डत की उपलब्धि 


अध्याय ४ ७ 


हिन्दी शोध : नव दिशा 








शोधपरक समीक्षा की प्रवृति 


डा# प्रतापनारायण टण्डन की सर्जनात्मक प्रतिभा एवं आलोचनात्मक 
प्रबुद्धता के इस सक्षिप्त मुल्याकन के पश्चात्‌ उनकी काउयत्री प्रतिभा के संबंध 
में कुछ कहना मुक्तियंगत नही लगता । अब हम उतकी शोधात्मक समीक्षाओं 
का अनुशीलन करेंगे, जिनके अध्ययन से यह स्पष्ट प्रतीत होता है कि अनु 
सेथान क्षेत्र में भी उतको देन अद्वितीय है ॥ इस प्रकार का अनुसवानात्मक 
कार्य उन्होंवे किसी संस्था या सरकार की ओर से निर्देशित होशर नहीं किया, 
इसमें उनका स्वयं का परिश्रम है और अपनी ही सहज सवेद्य घुद्धि की लगन 
है। ये शोषपरक समीक्षाएं लखनऊ विश्वविद्यालय से एम० ए० (स्पेशल) 
हिंदी के लिए लिखा गया शोध प्रवन्थ 'प्रेमचन्द के उपस्थासों में वें भावताँ 
पों० एच० डो० को थोसिस् हिंदी उपत्यास से कया शिल्प का विकास' ओऔद 
डी० लिंदृ० की थीसिय 'समीक्षा के मान और हिंदी समीक्षा की विश्विप्ट प्रवू 
त्तियां प्लीपेकों से प्रकाशित द्वो चुकी हैं) 'निरन्‍्ध और अआलोचता' वाले 
अध्याय में जो विवेचन किया गया है, उसमे लेखक का समालोचक के; रूप में 
घ्यक्तित्व इतना नहीं उभरता जितना कि छिद्धांतों का सूईम जिवेवक रूप उम- 
रहा हैं। वितु ये सपीक्षाएं, सपीक्षक प्रदर ढा० भ्रतापताशपण रणष्डन मां 
झूजग बुद्धि और संयमित समीक्षाओं पर प्रकाश डाजदो हैं + 


इससे घूर्व कि हम डा० प्रतापताराषण टण्डव की झोप संम्दन्दी रचनाओं 


इर्र ] [ झ्योष परक समोदा की 


की समीक्षा करें, पृष्ठ भूमि के रूप में इससे पहले के विद्वानों द्वारा प्रा" 
गई' उपलब्धियों का विक्रास-क्रम के अनुसार विवेचन करना आवश्यक 
झते है। है 
हिंदी समीक्षा के क्षेत्र में जो विविध प्रवृत्तियाँ लक्षितर होती हैं, उन 
एक क्षोध परक समीक्षा प्रवृत्ति भी है। इस प्रवृत्ति का विरास-इतिदास 
घुराना नही है। बीसवी दताब्दी में भारत में विविध विश्वविद्यालयों से र 
झोधष काये के रूप में प्राचीन साहित्य की खोज और गूल्यांकत के सा 
आधुनिक साहित्य की विविध भ्रवृत्तियों के विषय में भी वृहत्‌ प्रबग्धों 
रचना की गई है। शोध के अनेक रूप निर्बारित होकर वैज्ञानिक प्रगातरी 
उनकी रचना भी हो रही है। ज्यों-ज्यों उच्च शिक्षा का प्रसार हो हे 
शोष कार्य भी प्रगति कर रहा है| 
हिंदी तथा हिंदी से सम्बन्धित शोय कार्य के इतिहास को देशी से * 
होता है कि इसका आरंभ भारत में न होफर विदेशी विश्वविशलयं में है 
ऐेतिद्वातिक दृष्टिकोण से सर्वेश्यम सन्‌ १९१८ में लखन विशविदाताय £ 
शतुलसीदास का पर्म दर्शन (7४८००४१ ण वृ्ाआएं७) पीपी! पर 
जे> एन० कारपेंटर को 'डावटर ऑफ़ डिविनिटी' ही उपाधि प्रशतगी 7 
सेडित भारतीय विश्वविद्यालयों में इसड़ा आरंभ सन्‌ १९११ शी हे 
चाहिए, घब कि प्रयाग विश्वविद्यालयों दास शा* बादुएत गशेता, 
व्यवथी का वित्राग' (६४णएपं०० रण #ै०३०॥), पीपेक प्रन्‍प पा 
विंदृ० दो उपाधि प्रद्दान की गई । इपे बाइ रे दिखी में घोब हार ढ़ी मई 
बभिरबि तीदता ये बढ़ी है । 
इप ब्षृत्ति का विकास इवती तीशता से तथा 
दै दि उमड़े इतिदास बा शप्यक्‌ हप एड साथ बप्रछुत 
इसीक। विधा दो रूपों में विददित हुई है, सिर दिववश ऐोष गति 
माया वैजानिद धोप गवुत्ति ; क्योकि हमारा समर देबव हादिव हर 
दोष ते है, थवः दम उपी के विध्ाम का इटिदाग गति ऐसे मैं हे * 
इदस्त बररेंसे ।॥ इस साजरप में एड बात यह भी वि देता मादावई ॥.' 
काए 5 ढेवी धोष इतियों हे नाम मा गए हैं, जिद डद्टाड। मदी 
न है। हाहिर विधयह घोद व्रु्ति हे भी तीत का बुधिता 


इवता विवियतायर्ण 6 
करता दुहइएडार 
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हैं-१-कवि परक शोध प्रवृत्ति, २-सम्प्रदाय परक शोष श्रवृत्ति और ३- 


दास्त्रपरक शोध प्रवृत्ति | अबे हम इन तोनों के इतिहास का संक्षेप्र में अध्य- 
यन करेंगे। 


१--कविपरक शोध भ्रवृत्ति--हिंदी मे कवि परक शोध प्रवृत्ति के अन्‍्दर्गत 
सर्वप्रथम डा० बलदेवप्रसाद मिथ का नाम लिया जा सकता है। उनका 
शोष भ्रन्य तुलसी दर्शन छीपक से सन्‌ १६३८ में डी० लिटु० की उपाधि के 
लिए नागपुर विदवविद्यालय द्वारा स्वीकृत किया गया था। छ्िसी कवि के 
ऊपर स्व॒तस्त्र अध्ययन से सम्दन्धित यह सर्वप्रथम शोध कृति थी। इसके बाद 
महारुवि तुलसीदास से ही सम्बन्धित अन्य श्ोष-कर्ताओं द्वारा प्रस्तुत शोध 
ग्रंथों में 'तुलसीदास :; जीवनी और कृतियों का समालोचनात्मक अध्ययन 
लेखक डा० भाताभ्रसाद गुप्त, 'ठुलसीदास और उनका युग'-लेखक डा० 
राजपति (दीक्षित और “तुलसीदास जीवनी : और विचारधारा,-लिखक डा० 
राजाराम रस्तोगी आदि के नाम उल्लेखनोय हैं। 


महाकवि सूरदास के जीवन और क्ृतित्व पर स्वतंत्र अध्ययन प्रस्तुत 
करने वाले डा० ब्रजेश्वर वर्मा ने 'यूर: जीवनी और कृतियों का अध्ययन 
विषय पर प्रयाग विश्वविद्यालय से डो० लिट्‌० को उपाधि प्राप्त की। इनके 
अतिरिक्त डा० हरवधलाल धर्मा ने 'सूरदास और उनका साहित्याँ, डा० 
मनमोहन गौतम ने 'सूर की काव्य कला' जैसी शोध कृतिया हिंदों साहित्य को 
प्रदान की । तुलसी ओोर सूर के अतिरिक्त अम्य कवियों पर शोध करने बाले 
समोक्षको सें डा० सगेन्‍्द्र 'रीतिकाल थी भूमिका से देव दा अध्ययत', ढा० 
विपिनविद्यारी श्रिदेदी “चन्द वरदादों और- उतका काब्य', डा०- किरणचन्द 
दरर्मा 'केशवदास : उनके रीति कान्य वा विशेष अध्ययन,” डॉ० कमलदुलभ्रेष्ठ 
“जंयसी : उनकी कला और दर्शत', डा० विशम्भरदाय भट्ट 'रत्ताकर : उनकी 
प्रतिभा और कला, ढा० छोटेलाल 'मीरादाई', डा० अम्बादत्त पंत्र 'अपअंध 
बाख्य परम्पप और विद्यापति,' डा० मनोहराल गौड़ 'घनानन्द और मध्य- 
काल को स्वच्छन्द काव्य धारा, डा० सहेशचन्दर सिहल 'संत सुन्दरदात्त', 
डा० गोवरघनलाल शुक्ल “कवि परमानन्द और उनका प्लाहित्य', डा० श्याम- 
धंकर दीक्षित “परमसावस्ददास + जीवनी और प्रंथ', डा» जिलोकीनारायण दीक्षित 
ँसंत बबि मलूकदास', डा० हीरालाल दीक्षित आचार्य बेशवदास', डए७ महेल्‍द- 





३२४ | [ क्ञोपर परक समीक्षा को 7 
कुमार 'मतिराम : कवि और आचार्य, डा० गोविन्द वियुणायत “कबीर 3 
उनकी विचारधारा, डा० प्रेमझंकर तिवारी थअसाद का कार्व्य', डा० शातव 
अग्रवाल 'प्रसाद का काव्य और दक्शन', डा० उमाकान्त गोयल 'मैयिलीश 
गुप्त : कवि और मारतीय संस्कृति के आख्याता' तथा डा? कमला 
पाठक 'ुप्त जी का काव्य विकास” आदि विद्वानों के नाम विशेष उत्तेः 


हैं। 

इन अनुसंघाताओं की रचनाएं कवि 
की सम्यक्‌ समीक्षा प्रस्तुत करने के 
परिस्थितियों में उनके क्षेत्र का निर्धारण करती 
प्रवृत्ति अब भी प्रवाहमान है, और बनेक अनुसंधित्सु अनुसंधान काये में प्त 
हुए हैं; इससे हिंदी साहित्य के अनेक अछूते कोतों और काल की पर्ते के ती 
दबे हुए कवियों के महत्वशील ग्रंथ पाठकों की दृष्टि में आ रहे हैं-शितमे हि! 
साहित्य का समृद्ध भण्डार और भी समृद हो रहा दै 
--हिंदी काव्य में तिर्ु 
बड़स्‍्वाल ने 
थि प्राप्तवी। इस य 
दशा की और सो 


ब्यों के व्यक्तित्व और उनके कृति 
साथ, उनके दृष्टिकोण तथा युग 
त्री हैं। कविपरक समीक्षा-शोष 


३. सम्धदायपरक शोष प्रवृत्ति ुग सम्प्शया पे 
प्रवत्प की रचना करके डा० पीवाम्बरदास सन्‌ (६३४ में पाए 
हन्दू विश्वविद्यालय से डी० लिदृ की उग्रा। 
ने हिंदी दोष के क्षेत्र में एक नवीन दोत्र भौर दि 
ध्विसका प्रत्तार परवर्ती युग में भी दिखायी देता है।... न 

हिंदी साहित्य के क्षेत्र में विदिष तास्पदाविश काध पसदायों डर 
धोधात्मक अध्ययत की परम्परा का प्रवतत डा० दोतइयातु जी 7 द्रव 
सन्‌ १६४४ में प्रयाग विश्वविद्यालय से 'अष्टथा। मौर दश्तभ गा 
सीर्पेक प्रबन्ध पर डी० लिटु* की उपाधि प्राप्त कर हिया गया। दिंगी शहर 
के घोष इतिहास में यह ऐमा प्रयम सम्प्रशवपरक अनुपात का किम 
अध्टछापी काव्य घारा वा विचारपूर्श 


अनुसौसत हिया गया ही। गे शं 
दीनदयालु गुप्त द्वारा बच्ददाप के अरागेंत दिते जाते शाने माद ध 
परमानस्ददास, हु मतदास, हृष्णदास, नन्द्दात, चहुर्भजशाग, 

हा छीवस्वामी के जीवत, बाब्य और विदारंपाय हा चँ हि 
शस्तुत डिया गया दै। इसे महस्वपूर्ण व के बाई मर घोर इताओोंहै 
इससे प्रेरणा लेइर इत कवियों पर हर मप्सत ह्वि 


ठ गिया 
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डा» मुम्शीराम दार्मा ने सर्वप्रथम “भारतीय घर्म साधना और सूर साहित्या 
नामक प्रबन्ध की रचना द्वारा आग्रटा विश्वविद्यालय से पी० एच० डी० की 
उपाधि प्राप्त की और हिंदी में भक्तिभावना और धर्मं साधना के क्षेत्र में विशिष्ट 
योगदान दिया । भक्तिभावना के विस्तृत अच्ययत से सम्बन्धित दूसरी शोध 
इृति की रचना डा० मुन्शीराम शर्मा द्वारा 'वैंदिक भक्ति औौर हिंदी के प्रच्य- 
कालीन काव्य में उसको अभिव्यक्ति” शीर्षक से की गयी। बाद में यह ग्रंथ 
“भक्ति का विकास! शीर्षक से प्रकाशित हुआ। इसकी ऐतिहासिक पृष्ठभूमि 
बहुत व्यापक है) 

हिन्दूयेतर भाषाओं कै साम्प्रदायिक कवियों के अध्ययन की दिल्ला में अन्य 
महत्वपूर्ण कृति डा० विनयमोहन धर्मा की 'हिन्दी को भराठी सन्‍्तों की देन' है। 
इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत सन्त साहित्य पर “मध्यकालीन सन्त साहित्य' के लेखक 
डा० रामखेलावन पाण्डेय तया 'संत कवि रविदास और उनके पंथ” श्षौपक 
प्रबन्ध के लेखक डा० मगवत्‌ ब्रत मिथ ने भी कार्य किया । 


सम्प्रदायपरक शोध भ्रवृत्ति के अग्तर्गत अन्य समीक्षकों में 'शमानन्द सम्प्रल्‍ 
दाय तथा हिन्दी साहित्य पर उसका प्रभाव” के लेखक डा० बदरीनारायथ 
श्रीवास्तव, “रामभक्ति में रसिक सम्प्रदाय' के लेखक डा० भगवतीअसाद सिंह, 
“स्वामी हृरिदास जी का सम्प्रदाय ओर उतका वाणी साहित्य'ं के लेखक डा० 
ग्रोपालद्तत्त धर्मा, 'जायसी के परवर्ती सूफी कवि” को लेखिका श्रीमती डा० 
सरला शुवला, “नाथ सम्प्रदाय के हिन्दी कवि' के लेखक डा० शात्तिप्रसाद 
घन्दोला, 'शिवनारायणी सम्प्रदाय के संदर्भ में हितहरिहर वंश का विशेष 
अध्यमन' के लेखक डा० विजयेन्द्र स्नातक, 'हिन्दी की निर्गुण काव्यधारा ओर 
उसकी दाश्व॑तिक पृष्ठभूमि” के लेखक डा० सत्येस्ट, 'सिद्ध साहित्य के लेखक 
डा० विमलकुमार जैन के नाम उल्लेखनीय हैं 

इन दिद्वानों मे हिंदी साहित्य की झ्ोघात्मक प्रवृत्ति के इतिहास को नवीन 
दिश्वाएँ दी हैं। हिंदी साहित्य का समृद्ध भण्डार इन रचनाओं की उपलब्धियों 
से समृद हो रहा है। अनुसन्धित्मुओं को सतत्‌ वृद्धिशील जिज्ञासा बूत्ति, उन्हें 
इस दिशा को ओर प्रेरित कर तित्य नये क्षेत्रों की घोज करा रही है। हिम्दी 
साहित्य में नित्य नयी दिशाएं खुल रही हैं, सम्प्रदाय परक सीन लिद्धान्त 
सामने आ रहे हैं। छिर भी उस क्षेत्र मे काफी आयाम बदूते हैं। यह सम्तोण 
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दी बात है हि शाहिएय का रजग शोयार्यी उस मोर से उद्गीत रहीं है 
गाहिएए शापता के धरिदिर में भवती हाोपता के पुष्य चढ़ाने के लिए 
प्रयाशशीर है। मंत्र निरगक्रोण जड़ा जा शाह है हि शा १ 
प्रखर है। 


३. झारत्रपपक शौप प्रबति-काय शास्त्रीय एवं रौडांधिक हि 
राग्यापी कार्य झाह्वपरक शोप प्रवृत्ति कद्तावा है। इस प्रवृत्ति के प्रारः 
थेप शा० रामशंकर धुत 'रगास' को है। उस्दोंते हहिदी काम्य पार 
दिक्लाय' सीर्षेक प्रवस्‍्प की रपना करते प्रयाग विसवविधा तय द्वारा सन्‌ ! 
में डी० तिदु> की उपाधि प्राप्त शी । इस विषय पर पत्ठुत डियया गया 
प्रंध अपने दंग की एवेप्रषप शोप रचना है। अस्य प्रवृत्तियों की तरह का 
में इग क्षेत्र में भी साहित्य धास्त्र के विविप सम्मरशयों तपा डरवृत्तियों से एंजं 
शोप गाय हुए । डा० भगीरप प्िथ इस दिशा में दृतरी गहययूर्ण इ 
साहिएय प्ासत्र के पी शम्प्रदायों का ऐतिदासिक दृष्टि रो सर्वाज्लिण भर 
प्रसणुत परते का श्रेय एन्दीं को है। रागू १६९४७ में लतनऊ विश्वविध्तिय 4 
वहुदी काम्य घास्त्र का इतिहार' ,ीपक प्रबंध पर इन्हें पी. एप. डी. 
उपाधि प्रदान की गई थी । 

इस प्रवृत्ति के अरार्गत साहिए्य शास्त्र के 
करने वाधों में 'दि्दी एग्द प्रास्‍्त्र के लेखक 
विशाग के प्रफाश में रस तिदार्य का अध्यपन' के लेखक डा९ 
"रागेदा' तथा 'आधुतिक दिंदी काम्प में छरद मोगता' के लेशक 
दुशस आदि के गाम विशेष उत्लेखनीय हैं। 

हिस्दी साहित्य की इरा मपीगतम विपा का भण्शर 
दियों द्वारा जिरा गति भौर तीम्रता से भद णा रहा है| 
भविष्य कापी समुपन्तत एवं उरश्यप्त कद़ा जा रहता है। 

इरा राम्यर्थ में एज दूरारे दृष्टिकोण रे विधार करे 
हि जीवन की विषम प्रदसता और रांपर्ष रादरलता से में जेवर सर्जजातमी 
शाहिटए में ही विदिषता एवं दुरूह अस्पष्टहा घा दी, बरगू प्र एुरं र्म! 

+ 7 हअनुराधिरमु भी इण्ये परांगुरा गहीं हो वाया। कह दी 


मध्यपत रस्दरपी शोध १ 


डा० भोजाशंकर बाग, (में 
हैतविद्ारी ग 
डा# पुषूलत 


हिसदी के बर्मठ दोष 
जे दैशते हुए इगी 


पर शत होगा 
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धाग्जाल मे दिग्श्रमित होने के अवसर अल्प नहीं है। पहले जिन अनुसबित्यु 
एवं उनकी कृतियों का उल्लेख किया गया है, उतके अनुशीतन से स्पष्ड हो 
जात! है कि आज के समीक्षक या अनुसंघपता मे मौलिक चितन का शैविल्य एवं 
व्यापक दृष्टिकोण की न्यूतता है। कारण यह है कि अधिकांश शोषकर्ता बहु- 
अधीत होने पर भी तत्व चिस्तन की गौणतावश अपने अध्ययन का सम्यकू 
निर्वाह अपनी कृतियों मे नही कर पाये हैं, और यत्र-तत्र बहऊ-से गये हैं। 
इसके भरतिरिक्त अनेक अनुसधा्थियों से वैयक्तिक प्रभाव के अभिव्यजत को हो 
सपालोचना का एव पक्ष समझ कर स्वतंत्र और मौलिक विदन के नाम पर 
सवै रवादी विचारों की मात्र अभिव्यक्ति कर दी है। स्वतन्त्र और मौतिक 
चिंतन में जहाँ तथ्पपूर्ण विवेचन सामने आने चाहिए--ऐसे विवेचत कि सबको 
प्राह्म हो सकें, वहाँ सवंत्र 'जपती ढपली अपना राग' सुनायी दे रहा है। जिससे 
वितन शक्ति का ह्ास तो हो ही रहा है, शोष को गरिगा को भो आधाद 
पहुंच रहा है और नदीनता खोजने की चाह मे 'तये णँव मे बावला ऊँट छोड़ने! 
दी प्रदृत्ति वा समावेश अधिकता से ही रहा है / राजनेठिक मतबादों का दुरू 
पयोग भी इन ध्ोघाथियों में बहुतायत से मिलता है, परिणाम यद्द हुआ है कि 
साहित्यालोचन मे जीवन की ब्यापकता से उद्भूत उत हिद्धास्तों बी न्यूनता 
होने लगी है, जो किमी देश-काल और समाज से ऊपर उठकर साउँभौम 
साहित्य के मानदण्ड बन सकते ओर जिनक्रे कारण रचनात्मक साहित्य को 
मूतन दिश्षा प्राप्त होती। दूसरे अर्थों परे, किसी भी अनुमबित्यु ने साहिरर के 
प्रतिमात विशुद्ध साहित्य को दृष्टि से स्थापित्र तद्दो किये । उनका दृष्टियोण 
साहित्य को विशुद्ध बौद्धिक एवं भावात्मक सस्थिति में ग्रहण करने कान 
होकर, केवत अपता पश्ष प्रदिपादित करना और अपने पक्ष के इतर आलोचना- 
प्रत्यालोचना मात्र रहा है । 


नवीनता और पास्वात्य दृष्टिकोण से प्रभाविद नवेयुवक धोषावियों के 
भरादुर्भाव से हिम्दों समोक्षा के क्षेत्र में दो विशिष्ट दर्गों का उदय हो गया है 4 
एक दर्य पुरातत पंदियों का है, हो नवीनत्ता बी प्राह्म श्रवृत्तियों मे भी आंख 
मूँदकर सर्वेश्र दोष ही दोष देखता है और अपने स्थान पर अंग पादारोपण हिये 
हुए कूप मूक को तरह उद्ी से सम्पुष्ट रहता है,--एक कदम भी इश्र-उपर 
हिलना-इुलगा नही चाहता । दूसरा यर्ग उन नवींनतान्वेषी युवक शोधावियों 
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मां हैं जिनकी आँखों के सामने विदेशीपत का चश्मा इतनी जकईन के 
अढ गया है, कि उत्हें विरेशिया के अनुफरण के अतिरित कुछ नही यू+ 
अग्थानुकरण मी यह प्रवृति उनमें इतता व्यापक रूप ग्रहण कर गयी 
वे प्राथीन झास्तर परम्परा को सडीनाली और समय वाह्य घोषित कर 
आाधुनिए युग बेतता तथा जीवन शकिठ समीक्षय का अमाव पाने लगते हैं 
इसके नाम पर सदा नाक भो सिकीड़ते हैं। इन नवथुवक्ों की महें 
यहां तक बढ़ो हुई प्रतीत होती है कि वे बिता डिसौ सोच-विचार के भा 
(प्राचीन अपया अपुनातन) रचना को विदेशीय किसी भी रचता की 
में हीन घोषित करने से नहीं हिचकियायेगे, और ऐला करके गे का अे 
करेंगे । परिणाम यह होता है हि दोनों श्रेयों के विवारक अपने व्यापक 
तथा मानवोषयोगी विचारधारा से विमुख होकर साहित्य समीक्षण के मा 
भटक जाते हैं । वस्तुतः आज के अनुसंधादार्थी के सम्मुख एक मोर जहाँ शा 
साहित्य शास्त्र की भी ऐसी अ्रभ्रूत सामग्री का अक्षय कोप है, जिसके पसि 
मे समीक्षा की भित्ति दहंदहाकर गिर पड़ेगी, अयदा एकक्षेत्रीय ही बन पायेग 
दूसरी ओर अधुनातन वैज्ञानिक युग की विशिष्टता ने उसे जो मूतत वि 
घारा और अभिनव दृष्टि प्रदान की है, वह भी उसके लिये किसी ही 
उपेक्षणीय नहीं कही जा सकती । दोनों ही रूपों का तत्व चिख्तन से उद 
मौलिकता के द्वारा सम्यक््‌ निर्वाह ही किसों शोव कृति को सांवेकारि 
सार्वदेशीय और सार्दजनीन बदा सकता है । 


इन सब शोध ऋृतियों को देखने से ज्ञात होता है कि राष्ट्रमापा के गौ! 
शाली आसन पर आसीन हिंदी के सामने आज भी वही समस्याएँ हैं; जो १ 
थीं साहित्य समालोचना के स्वतस्त्र मान निर्धारण की समस्या आर्ज 
हमारे सामने है । कुछ व्यक्ति तो इस प्रईत पर विचार करना ही हवर्य समझते 
थे हिन्दी को अम्य भाषओ के साहित्य की तुलना में स्वेत्तम्पल समझते के | 
इस प्रकार दृढ़ आस्था जमाये बे हैं कि किसी के कुछ कहते-सुतते का ठ 

प्रभाव नहीं होता । उन्हें हिन्दी साहित्य की प्रत्येक विधा में इतनी प्र 
सामग्री दिखायी पड़ी है कि वे इसी के आवार पर उत्ते गौरबशाली मात 
लगते हैं। ऐसे घोघायीं आवश्यकता से अधिक आशावदी हैं मोर 0 
धारणा में अपनी वस्दु को सर्वश्रेष्ठ प्रविपादित करने बाली गूंढता है। कह 


विल्कल विपरीतगामी प्रवृत्ति दूधरे वर्ग के स्यक्तियों ही है। रह मे 
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साहित्य बोर समालोचता में मात्र हीनता ही दृष्टिगठ होती है । इस वर्ग की 
समझ मे यह नहीं बाता कि हिंदी की भी अपनी स्वतंत्र परम्परा है मौद पक 
औ अक्षय विकासवादी ज्ञान कोप है। बहवर्ग पाइ्चात्य डिचारघारा और 
भौतिक संस्कृति की चकाचौंध में अपने व्यक्तित्व को ही विरोहित-सा कर 
बैदा है, बौर इसके प्रतिमान इतने अधिक 'पराधित' है कि उस्ते छ्न्दी के 
प्रादीन साहित्य तमातोचन में रूढ़ि और सकीर्णवा ही दृष्टिपोचर होती है। 
वस्लुतः इसके मूल में उसके अज्ञाद का थोया दम्भ और पाइचात्य घुद्‌टी फी 
ब्रेवधाया ही प्रदर्शित होती दीलती है | इन दोनों वर्गों को हठवादिता 2203 
कर एक तोसरे प्रकार के क्षोधरार्थी सामने आए है, जिनका दृश्टिकाण 
सामनस्थ पूर्ण है, किन्तु उनके पास ज्ञान ग्रुरदा की इतनी कमों है कि वे 


ग्यायाषीध के पद पर आसीन होकर स्वतन्त्र व्यक्तित्त और बिन्तन के आधार 
पर निर्णय दे सकने में अक्षम हैं। 


श(७ प्रदण्न(ण्यण टण्डन को दहुमुस्ी प्रतिभा, गहन अध्ययन, पास्चात्य 
दृष्टिवोण का उदार प्रहण और भारतीय प्राचीन काव्य शास्तरीष परम्पराओं 
बए गूह अनुशीलन दिश्तत को सौलितत से संपुन्‍्द होकर एक नदीन दृष्टिकोण 
डो ऊप्प देती है, जिएमें न डोई पूर्वाप्रह है कौर न हो किसी दिचार-विशेष 
के भ्रति हृख्दादिता था दुराप्रह+ उन्होने दोनों पक्ञो का उद्दारता पूरक अनु« 
पीलन हिएा है और शान की शुष्ता से दोतों के हो उपादेय क्षेत्रों को अपनी 
कोष रचनाओं में छमादेश करके नयी ब्यास्याएं प्रस्तुत को हैं। इनकी शोध 
रजनाधों में ८ तो भारतीय दृष्टिरोण के विष हठवादिता है ओर न 
पाश्दाध्य दृष्टिकोण के प्रदण का दुएप्रह; अपितु दोतों दंग सम्पक्त्‌ निर्वाह कर 
दिपुद सगीक्षा के पतिघान छोजते को चेध्टा दिशायी देतो है । 

हा प्रदाषनाशापण टण्ड्य दो तीन छोध कृतियो-'हिन्दी उपस्याक्त में वर्ष 
भावना प्रेम घन्द युप', "हिन्दी उपन्यास मे कथाशिल्य का वितास' तपा 'समीक्षा के 
मान और हिन्दी समीक्षा दी दिश्चिष्ट प्रवृत्तिया' से प्रघम को हो उनकी समीक्षा" 
पक उपर्ताब्धियों दा प्रदरेन दाल बह सबते हैं, दूसरी करे प्रसार बाल कह सश्ते 
है और तोसरो हद उनहो दू्े परिषद ज्ञान निधि|बी अनुपम उरसब्धि है। 

“हिदी उपस्यास में बर्मेमादठा : प्रेयइन्द युव” धीर्षक शोप प्रदन्प में 
डा प्रशापवा एदथ टष्डत ने प्रेमचत्द युगीन उपस्यासों मे चित्रित जमोंदार 
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यगें, उच्चवर्ग, पूंजीपति वर्ग, मद्ाजद वर्ग, मस्यम वर्ग, कवर्क वर्ग, अन्य 
सायी तथा निस्‍्त वर्द और श्रमिक्त वर्य का रहत-सहत, बौद्धिक जीव 
विदारधारा का सम्यहू निरीक्षण किया है। “हिन्दी उपन्यासों में कब 
का विकास' शीप॑क प्रवन्ध में उनकी अनेक मौलिक बिल्या धारायें मिहं 
जिनका पूर्ण परिषाक "समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विं 
प्रवृत्तियां” झ्ीपक प्रवन्ध में मिलता है। अब हम डा० टण्डन जी के से 
सम्बन्धी प्रतिमानों के अध्ययन एवं मूल्यांकन का प्रयत्म करेंगे, जिसरे 
दिशा में प्रदान की गयी उपलब्धियों से अवगति हो सके । 


साहित्य के स्वरूप पर विचार-- 


“हिन्दी उपन्यास में कयाशिल्प का विक्रास! नामक प्रवस्व में डा९ 5 
मारायण टण्डन ने साहित्य की परिंमाषा, उद्देश्य, उसके विपयर साहिल $ 
शाश्वतता तथा साहित्य का आधार आदि पर विदार क़िय्रा है। ये हि 
उतके मौलिक चिन्तन पर तो प्रकाथ डालते हैं ही, पाठकों के अध्ययन 
लिए अन्य विदानों द्वारा प्रस्तुत की गयी सामग्री भी प्रदान कर देते हैं, झिए 
एक ही स्थान पर पाठकों को सब 'कुछ' प्राप्त हो जाता है । 


साहित्य की परिभाषा--साहित्य विषयक परिभाषाओं में डा» अतः 
नारायण टण्डन ने भारतीय और पारत्रात्य, दोनों ही मतों को लिया है 
अन्यान्य आलोचकों की तरह साहित्य के स्वरूप पर उन्होंते अपने मत 
आरोपण नहीं किया । फिर भी साहित्य का मूत्र प्रयोजन वे अश्मानुन्नूति 
मानते हैं। उन्होंने लिखा है, 'साहित्य में मनुष्य अपनी भावनाओं को घवते 
करता है ।* डा» प्रतापनारायण टण्डन ने आचार्य नस्ददुतारे वाजोेयी 
साहित्य के प्रयोजन सम्बन्धी कथन की भी व्यारुपा की है। वाजपेयी जी नें 
लिखा है कि 'हाहित्य की सृष्ठि आत्मानुमृति की प्रेरणा से होती है' | तो 


अर अर अल अर अर 
हराने, 
# हिन्दी उपस्यास में कथा दिल्प शा विश्ात्त : डा» प्रतापतारायण दधव+ 


पृष्ठ २० । 


प आधुनिक साहित्य : नस्ददुलारे बाशपेयी, द्वितीय संस्दरण, इैष्ठ श्प्णी 
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डा० प्रतापनारायण टब्डव लिखते हैं--'साहित्य के प्रयोजन के विषय में आचार्य 
सन्ददुलारे बाजपेयी ने लिखा है-'साहित्य का प्रयोजन आस्मानुभूति है। यहा 
'्रयोजन' और "आत्मानुभूति' छाब्दों पर विचार कर लेना आवश्यक है। 
“प्रयोजन! शब्द कभी निमित्त के अर्थ में आता है और कभी उद्देह्य के अर्य में 
व्यवहृत होता है। इससे कभी हेतु या कारण का अर्थ लिया जाता है, और 
कभी फल या कार्य का । विशेषकर हिन्दी में इसके प्रयोगों मे बडी विभिन्‍तता 
है। यहां हम इसका प्रयोग हेतु था प्रेरक के कर्य में कर रहे हैं। जाप्मानुभूति 
साहित्य का प्रयोजन है, इसका अर्थ हम यह लेते हैं कि आत्मानुभूतिं की प्रेरणा 
से ही साहित्य की सृष्टि होती है ।* साहित्य में वे ययार्यता के विषम में कहते 
हैं-"साहित्य, सही अर्थों मे तभी सारित्य कहा जायेगा, जब उसमें क्षिसो 
सत्य को प्रध्तुत किया गया हो । सत्यता उसका सर्वप्रथम महत्वपूर्ण गुण है 
प्रभादात्मकृता इसी से श्रम्दद विशेषता है। जो साहित्य सत्य पर. आधारित 
नहीं द्वोगा, वह प्रभावात्मकता की दृष्टि से भी होन होगा । बतः साहित्य में 
ययायें झा अभाव नह; होना चाहिए, अन्यथा बह मनुष्य की अनुभूतियों कौ 
तोद्गता नहीं दे सकेया ओर अपने उद्देश्य से हट जायेगा ।”7 

वैसे 'आस्मानुभूति' दब्द दर्शन से सम्दन्धित है और “पषार्थबाद' पी सीमा 
से आबद्ध है, किन्तु उनका अन्‍्त:सूत्र मानस से सम्निहित होने के कारण पारस्परिक 
सम्बन्ध विच्छेद नही किया जा सकता। डा० नमेन्द्र साहित्य का सम्दन्ध 
दार्शनिक अतिवादो से न मानकर जीवन से मानते है; ३ लेकित डा० प्रवाप- 
लारायण टण्डन उस अभिव्यवित को यथायेबादी दृष्टिकोण से देखते है । उनका 
स्पष्ट यत है कि जो साहित्य सत्य-ययार्थ के धरातल पर आधारित नही होगा, 
बह प्रभावएमइता की दृष्टि से भी हीत होगा १ इस दूष्टि से इनके छारा प्रति* 
पादित साहित्य के उद्देश्य या प्रयोजन समाज सापेल्य हैं और जीव के अधिक 
निकट हैं, फलतः अधिक सही हैं ५ ब्योकि बालान्तर से बही सा्िर्य अपनी 
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$ हिन्दी उपन्यास में कपाशिल्प कह विकास : डा० प्रतापतारपिण टण्डन, 
पृष्ठ २१ 

| वही, पृष्ठ २१ 

$ विदार और विवेदन : डा० नगेस्द्ध (प्रयम संस्करण) पृष्ठ ६५ 


३३२ ] | झोपर वरह समीक्षा 


पार आह रख पारिगा जौ मातर औौजत के सार्वमौस और सा 
प्रशतों के विद्वान लिए. खड़ा होगा । इंगतिए्‌ डा प्रवायतारायणश ४ 
बुट्िशोग मबिक भ्यायक और गशाा हैं । 

५ शाहिस्‍ुफ के शिय-माहिस्प को 'रगों ई रा: कदूइर हमारे मर्त 
(80 वरमातरश सहोद र कह दिया है। वयोडि महू हमारी देवियों ९ 
मर उसका हार ऊँचा उठाताहै। सेहित डा० प्रवापतारशयण 
अनुराग-विराग हपा युरा दुःरा को ही शादितय का दिपय माता है। वें 
है शामारप रूप मे यह कठ्ठा जा शड़ता है, हि मूल रूप से अनुराग 
तपा सुरदु स ही साहिरय के विधय हैं। ० » » प्रमाव की दृष्टि 
जाये हो मनुष्य पर दिगी देशी हुई साथारथ घटना की बपेक्षा किसी ९ 
घटना भा प्रभाव अधिक गटरा और स्थायी रुप से पड़ता है। मनुष्य । 
के माध्यम से अपने आवेष्ठत के विभिन्न पदलुओं के ज्ञान झो अजित 
चाहता है, बयोंहि उनका हाम्बन्ध सीधे उसके जीवन से होता है। £ 
ममुध्य के कार्यकतापों के विषय में उस्ते निर्देशित करने की चैष्टा करः 
बह संसार से व्यक्ति का राग्रात्मक सम्बन्ध स्थाप्रित करते को 
करता है ।* 

जैसा कि हम अभी पहले लिख चुके हैं, साहित्य मानव सापेक्य होते 
अस्त: उसका भानतव-जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध होता है। इस 
और अधिक व्यापक रूप में डा० प्रतापतारायण टण्डत ने देखा, और 
साहित्य विषयक विचारों को उसी के अनुसार पूर्णता प्रदान की। इल्ठुव 
साहित्यक्ार की चेतना स्पष्ट रूप से यह देखतो है और अनुभव करती है 
मानय रूप चिसस्तन काल से परिवर्ततशील रहा है और प्रत्येक वुग में 
तत्वों को ग्रहण करता है। अतः साहित्य भी कभी उससे प्रेरणा लेकर 
कभी एकरसता के जीवन से ऊबे मातव को नवीन दिशा की प्रेरणा देकर 
नये (युगानुरूप) रूपों का ग्रहण करता चलता है; अतः हर नये गुए में ठ 
नये विषयों की आवश्यकता होती है; पर यह आवश्यकता होती मावव ता 
ही है। 
निविकिदविडफकक सर पल जज अर 

* हिस्दी उपन्यास में कपा शिल्प का विकास 


पृष्ठ २३. । 


से: डा? प्रतापतारायण दर 


अध्याय ७ ] [ ३३२ 


साहित्य का आधार--साहित्य का आधार क्‍या है, इस प्रश्त पर भी 
डा» प्रतापतारायण टण्डन के विचार सर्वथा मौलिक हैं, पर ऐसे भोलिक नहीं 
हैं कि मौलिकता की होड़ में काल्पनिक हो गये हों । उनके ये मौलिक विचार 
अधिक शाश्वत और मस्तिष्क ग्राह्म हैं! 


प्रेमचन्द ने दो साहित्य का आाघार जीवन माना है जीवन की धार शिला 
पर ही साहित्य के महल, अटारियां और गुम्बद बनते हैं ; और जैनेर्द् आनन्द 
को साहित्य का आधार बताते हैं । उनके अनुसार जीवन का उद्देश्य आनन्द ही 
है, मनुष्य जीवत पर्येन्‍्तर आनन्द की खोज में पडा रहता है, लेकिन साहित्य का 
अआरनन्‍्द इस आनन्द से ऊंचा है, इससे पवित्र है, इसका आधार सुम्दर और सत्य 
है । ऐश्वर्य या भोग के आनन्द में ग्लानि छिपी हुई है ; इससे अर भी हो 
सकती है , पश्चाताप भी हो सकता है; पर मुन्दर साहित्य के द्वारा जो 
बानन्द प्राप्त होता है, वह अखंड है, अमर है ।' * 


प्रध्ण होता है, साहिरप सर्जन का आधघाए यदि जीवन भान लिपा जाये, तो 
उसे प्रेरणा कौन देगा ? प्रेरणा देने से तो साहित्य सूजित हो नहीं जाता, इसके 
लिये बदि या साहित्यतार की अपनी दबि भी होती चाहिये। एक ही धटतां को 
एक साधारण श्यक्ति देखता है, किस्तु उसके हृदय से उस घटना का कोई 
प्रभाव मही होता, वहू कोई साहित्य नहीं लिख पाता, किसतु उस्ी पटना को 
एबं संवेदनशील सादित्यार देखता है ओर उसके हृदय से उमशी साहिस्प-घारा 
शबर्तो आनग्द में आप्लावित कर लेती है । त्रीच बध बट्टेलिये द्वारा न जाते 
फिठनी बार हुए होगे, द जाने डिठनों ने देखा होगा, पर घुष्ध अर्घ न नितला , 
पर आदिपबि आल्मीकि ने देखा, उनसव्रा आई हृदय व्रिषल पद्ठा और 'माँ 
निधाद्‌ प्रतिष्ठाम्‌“ के रूर में "रामायण दी सजेना का अक्षय शत बोर 
खुल गया । 






बहने बा ताहर यह है कि साहि।य हो मूल आपार नतों जोबनत ही है 
और मे आजरद ही। ये दोनो तो प्रशदुद एवं राहुदय साहिशयभार भो प्रेरा 
शक्तियां है-शेडिषठा को अपनी बोर आपप्ट इरते बाषों शक्तियां हैं>यूप 
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$ दिपाए इस्सरो (सं जजेय दुपार), दृष्ड २८६॥ 


अध्याप ७ ] [ ३३५ 


कथा साहित्य के साथ ही विदेशी उपन्यासों के प्रभाव को भी अस्वीकारा नहीं 
है। साथ ही उनकी विवेचना में दृष्टव्य यह है कि विभिन्न युगीन उपन्‍्यासों 
का मूल्याकन उन्होंने तरकाल्षीद परिस्थितियों मे तो किया ही है, आधुनिक युग के 
लिए उनकी उपादेयता के आकलन से भी नहीं घूऊे हैं। हिन्दी के प्राचीनतम 
कथा-साहित्य (भारतेरु युग से पूर्व) की कृतियों पर समालोचना करते हुए वे 
हुवे है ;--'वास्‍्तव में जिस आदि कथा साहित्य और उसकी विदिघ विक- 
भेत घाराओं का प्रभाव परवर्ती विकास युगों में लक्षित होता है ० ०» यों तो 
एन सभी इतियों का महत्व ऐविहासिक दृष्टि से है, या मापा की दृष्टि से ; 
वहित्यिकत्ा तया कलात्मकता की दृष्टि से नहीं। परन्तु यह एक महत्व- 
एप बात है कि इन कथा कृतियों ने कथा परम्परा की कडी के रूप में न केवल 
भावी कथा साहित्य वो भूमि दी, वरन्‌ एक क्षीण सूत्ररेखा से उसे सम्बद्ध 
भी किया । * 

हिस्दी के प्रथम मौलिक उपस्यास पर डा० टण्डन जी के विदार-हिन्दी 
उपस्थायों में सवेप्रपम प्रकाशित मौलिक उपन्यास कौन सा है, इस पर विद्वानों 
में मतभेद है। पर यह मतभेद ऐसा नहीं है कि उसका निराकरण न किया 
जा सके । बुद्धि तुला पर तथ्यों को तौलने पर यथार्थ सामने आ हो जाता 
है। यह मतभेद ट्स्दी के दो उपस्थासों-लाला श्री निवासदास लिखित 
परोक्षागुढ/ और प० श्रद्धाराम फुल्लोरी कृत 'भाग्यवती' उपन्‍्यास--को लेकर 
है। इसी तरक-वितर्क के संघर्ष में तीमरा उपन्यास भारतेन्दु हरिशचस्द्ध कृत 
'पूणंप्रभा चद्ध' है। लेक्नि इस उपस्थास को हम इस विवाद की सौमा से 
इसलिये परे कर देते हैं, क्योकि यह कृति गुजराती से अनूदित मात्र है। 
अगुवाद मल्लिका देवी ने जिया था और भारतेलु हरिश्वन्द्र ने उसे धोषा 
माज था। | अब हमारे सामने दो ही उपन्यास 'परीक्षायुरू' और “माग्यवती! 
रह जाते हैं। इसमे कौन सा उपन्यास प्रथम कहा जाये, इसी पर मतभेद 
है। ड।० प्रतापनारायण टक्डन “परीक्षागुरू” उपन्यास को दी सर्वप्रथम मौलिक 
सडडडसजसजस-अजसर सफल ज रस >> न्‍ रस 

* हिन्ो उपस्य्तों में कघाशिल्प व विकास : इा० प्रतापनारायण टण्डन, 
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इइष ] [ शोप परक समीक्षा 
झाता, डा७ प्रतापनारायण टण्डन ने भी कँसे अपना मन्तव्य सं 
दे डाला ? इतना ही नहीं, इस वियय में वे आगे लिखते हैं- मार 
मौलिक रचना है, तों निश्वय ही उसे हिन्दी का सर्वेश्यम मौलिक 
माना जा सकता है, किल्तु ट्विन्दी का प्रथम सफल और मौलिक उपस्ध 
श्रीनिवास दास छत 'परीक्षा गुर ही है १ < /* 

समझ नही आता डा० प्रतापनारायण टण्डन को #माग्यवर्ती उस 
मौलिकता के विषय में सन्देद झिन सूत्रों से हो गया, जो 'यदि मौलि 
है; तो' जैसे वावय लिखने की प्रेरणा दे गये । उसकी मौलिकता तो 
है, प्रकाशन भी परीक्षा गुरू से पूर्व ही. हुआ, अतः उत्ते उनको दृढ़ 
मौलिक उपन्यास (सर्व-प्रथम) उपन्यास लिखना चाहिये था। किए 
ऐसा न करके इतने महत्वपूर्ण विषय पर भी चलताऊ रूप से अच्य 
का ही अनुकरण किया, ऐसा इस प्रबुद्ध समीक्षक के लिये ठीक जैर 
और न ही इसकी उनसे आशा ही की जा सकती थी। 

शिल्प फ़ी दृष्टि से हिन्दी उपन्यासों की संभावर 
पर विचार-- 

“हिन्दी उपन्यास कला' की विवेचना करते हुए हम लि चुके हैं 
टण्डन की उपन्यास के भविष्य के विषय में आशाजर 
बध्य के दर्घन होते हैं | विन 
रों का अवलोकन करेंगे । 
के उपस्यातों के 
दृष्टि प्ते 


प्रतापनारायण 
उज्ज्वल मास्यदायें हैं, जिसमे सुन्दर भवि 
उनके उपस्यास सम्बन्धी शिल्पगद विचारों 

डा० प्रतापनादयण टंडन यत्र-तत्र संत्तार भर 
हिस्दी उपन्यासों का रूप स्थिर करते चले हैं। एस 
दृष्टि एक सीमा में संकुचित न रह कर सम्पूर्ण विश्व तक विस्स्त 
सेकित फिर भी, इस समत्वय में भी, उनकी सजर की बारीकी अप 


विक्की 
* हिन्दी उपस्यास में कया शिल्र का विक्तास : डा० प्रतापतायथ 


चृष्ठ १४६५ 
» हिर्दी उपन्यास कला : डा० प्रतापताशयथ टरइत, टुस्ठ रैध्ते ! 


अध्याप ७ ) [ ३३९ 
विषय को नही छोड़तो । आज के और प्राचीन उपन्यासों के शिवपंगत अस्तर 
का स्पष्टीकरण करते हुए वे लिखते हैं. ॥ ६ 2९ » बाज से लगभग दो सौ बे 
पूब विश्व की अन्य समृद्ध भाषाओं में जो औपन्यासिक कृतियाँ उपलब्ध थी, 
उनमें और आज के उपन्‍्यासरों मे, इस दृष्टि से भारी भेद पाया गाता है। 
लेकित यहाँ केवल हिन्दी उपन्याप्तों के विशेष सन्दर्भ में ही इस विकास का अध्य- 
सन करने का प्रथस्त किया जायेगा ६? * 


डा० प्रठापनारायण टंडन जी के अनुस्तार हिन्दी उपन्यात्त में जो प्रणति 
हुई है, जीवन के परिवतित मानदण्डों से अपना तादात्म्य स्थापित करते चलते 
इन उपग्यासों को जो रूप-रेखा निर्धारित हुईं है, उसे देखकर बह नहीं लगता 
कि महान प्रतिभाओं के अभाव से गतिरोघ उत्पन्न हो गया हो । अभी तक तो 
वर्तमान मानव जीवन के अनुरूप भपने साहित्य को बताते भे उपन्याक्षकारों को 
सफलदए ही मिलती गयी है, यद्यपि काज संभवत: संरुप की प्रत्येक एपुद भाषा 
के साहित्यछारों के सामने यह समस्या अत्यन्त गम्भीर रूप में उपस्थित है।( 
छेखक यह कह कर दट्विन्दी 3पफन्यासरों की थरेष्ठता श्रतिप्रादित करता है, कि 
ससार की सभी भाषाओं के उपस्यासकारों के सामने इस प्रकार की गतिरोध की 
समस्या आ खड़ी हुई है, किम्दु हिन्दी के सामने यह प्रइन महत्वहीन है, क्योकि 
इस क्षेत्र मे उन प्रतिभाओं के अभाव के चिन्ह भी दृष्टिगत नहीं हो रहे है 
जिनके समान शावितिशालो, और क्षमतावान प्रतिभाओं के न होने से इसकी 
संभावनाएँ उत्पन्त हो जाती हैं, और बहुत थीम ही ग्रतिरोध के बादल साहि- 
तस्याकाश पर छा जाते हैं । ३ 
आज का उपन्यासकार इस दाद का स्पष्ट अनुभव करता है कि आज का 
पाठक उपम्पास्त को इस उद्देश्य से नहीं पढ़ता था, जिस उद्देश्य से सौ यपें पूर्व 
का पाठक पढ़ता था, वह यह भी जानता है कि उपन्यास के मूल रूप में भी 
यूर्ण परिवर्दनशीलता उऊक्षित नहीं होनी चाहिये, जिससे उतसत विधा से पूर्ण 


बजडरजील 33: 





* हिन्दों उपस्यप्त में दथा[-शिरप का दिकास : इ)० प्रतापनारायण टण्डन, 
पृष्ठ २४७ । 

ते इही, इृष्ठ २४६। 

| बही, पृष्ठ ३४६३ 


जप... 
4. नस 


[से एप 


जश्द ] 
डरा, शोर पारा धर इसत हे भी है बरयर 
है गया ? एड ही सही, सिम के झरे गिऐे 
अभूरुक रपता है, तो विएरग ही हरे हिसे ये रियर 
हस्‍ता जा सहणा है, हि [हुये गा झरने उस औए रे 
बीलिशन इत गत 'परोधा दुष्ट ही है मे में | हु 
हमम नहों आता डोर इदारया दरार धर को शा 
मोरेविफ्टा के शिपर में सरेह हित दुरशो वे हे पर शेप 
है रदे। उहरी शोर 


है; ठो' जैसे बासय पिसने हो शेरपा 
है, प्राइत भी 'एसेशा गुट ते पुर हो [डे ता गो रे 
'दरएम) उपारत मंतर इरिरिर 

बरयऊ ही 

४ 


मौलिक उपत्यात [सिरे 


का ही अनुरुरप रिया ऐसा 
और मे ही इसकी उतते आय 3। 


शिल्प की दृष्टि से ह्न्दि 


पर विचार- 
बहिल्दी उपस्यातत कता गो रिदता करो है 

अवापतारादप टब्इन को उपस्यक्त भिप 
उम्जबत मासयवारं हैं। शिसमें एस अकिय मे हर 
शह्रदठ रिवारों ९ 


महलएूय शिए्र १९ 
के 


उपस्यतों 


उतके उपस्यास संम्दत्शी शि 
डा» कऋऋा 5 है" बजा कलह 

ह्च्शि - ये . श्छे 

डुब्टि « हर ह! 

सेक्स में थी. 





प्रध्याय ७ ] (६ ३४१ 


बह उस जीवन खण्ड को अधिक प्रमावपूर्ण ढंग से सामने रख सकता है, निसे 
ध्यक्त करने का उसका भ्रमुख उद्दे बय होता है। अतीत की इन घटनाओं के समा- 
वेश-सम्बन्धी शिल्प के सम्बन्ध मे डा० श्रतापनारायण टण्डन लिखते हैं-“शिल्प 
की दृष्टि से यह उत्तम होता है कि वे किसी विचारधारा के सन्दर्भ में उड़ती 
प्री आयें और सारपएुकी बात प्रकट करती चली जाएं, जिससे वर्तमान के स्वरूप 
निर्माण का रहस्य श्रकट होता हो, न कि वे घटनाएँ उपन्यास की मूल कथा 
को आंकरान्त कर दें । * 
आवश्यकता के अनुसार समय-समय पर होने बाले परिवर्तनों के पीछे नये 
'डिकास की संभावनायें लक्षित होती हैं । डा७ टण्डन इस विकास को आकस्मिक 
मंही मानते और न॑ किसी विशेष अवसरों की देन ही मानते हैं। उनके क्षनु- 
जार “सामपिक विचारधाराओं मे ही, पुशतनता के बीच, मये विकास के रूप 
सदैव दिखायी देते हैं और आग्रे चल कर विकास को प्राप्त होने पर वे ही 
नबीनता का रूप प्राप्त कर लेते हैं ।' 4 
यहाँ डा० प्रत्मापनारायण टण्डत की सूक्ष्म अन्तदृष्टि अवलोकसीय है। वेशविकास 
को एक धाइवत तियम के रूप मे ग्रहण करते हैं और विकप्तित निममों को ही 
भवीन रूप का भ्राप्त होना हो स्वीकारते हैं। इस दृष्टिकोण से एक,ओर साहित्य 
की अनवरुद्ध घाय का प्रतिपादन होता है तो दूसरी ओर उस सामज्जस्थकारी 
मसोवृत्ति का भी परिचय मिलता है जो सबको अपने मे ओर अपने मे संबको 
देखने को भावना से विश्वजन हिताय कार्य करती है । 
जे० डइब्स्यू० बीच ने आाघुतिक युण के उपन्यासों पर अपने विचार प्रकट 
करते हुए बढ़ाया है कि ज्यो-ज्यों उपस्यास बला का बिकास हुआ है, र्पोंन्त्पों 
उपन्यास लेखक को छाया उपन्यास पर कम होतो चलो गपी है। उप« 
ध्यास करा के प्रौदत्ता को प्राप्त होने का ही एक ,पह परिणाम हुआ है कि जब 
बह मनोवेज्ञानिक विश्लेषण के लिये, कपा को ख्युंसलाबद करते के लिसे अपवा 





* हिन्दी उपस्पासों में कया द्षित्प का विकास : डा. प्रतापनारायण टब्डन, 
पृष्ठ ३४२।॥ 
| वही, पृष्ठ ३४८ ॥ 


३४० [ ज्ञोत्र परक सर्मीक्षा! 


अछय हट जाये । अतः पुराने उपस्यासों में और आज के उपस्यार्ों में 
जी के अनुसार जो महत्वपूर्ण अन्तर मालूम होता है, वह उप्तके कब 
क्षेत्र का है। यद्यपि थाह्य और आन्तरिक रूपों से सम्बद् अन्य अनेक 
भी खोजे जा सकते हैं, पर मूल महत्व इसी दिशा को है । मनोवैज्ञातिः 
वा सेने से उपस्यातों का कलेदर ही बदल गया (वद्यपि आत्मा वही रह 
कथानक तत्व का क्रमशः हा ही होता गया है।* यहाँ ढा० प्रत्मः 
टण्डन मे दो महत्वपूर्ण प्रश्त उठाये हैं, (१) इस कपातक-हाए कै 
से कारण हैं? (२) वया यह कपानक-हास ग्रुग की 

स्वरूप हुआ है ? फिर दोनों का निदान मी भ्रस्तुत किया है। साथ 
अनुसार उपन्यातों ने पुराने ढंग के चरित्र-चि्रण को छोड़ा भी नही 
कथा भेद में इतना अन्तर अवश्य है कि बाज यह आवश्यक महीं समः 
कि किसी बड़े या महत्वपूर्ण उपस्थास के लिये कथा का फैलाव भी 
अधिक अथवा जटिल होना चाहिए । आज ऐसे भी अनेक उच्चको्दि 
न्यास मिल जायेंगे, जिनमें केवल एक सप्ताइ, एक दिन, हुथ घ्रनहों 
चअन्द मिनटों की कथा है ! और यह एक ठष्य है कि श्रेष्ठता या कैच 
में वे उत उपत्यासों से हीन नहीं कहे जा सकते जिसमें एक लम्बी अे 
जीवत-घटनाओं को एक सूत्र में पिरोया गया है। यह कहते की आई 
नही होनी चाहिये कि अपेक्षाइईत इन उपस्यासों में ही अधिक प्रभाव/ 
मारसिकता और अधिक तीखापत पाया जाता है। | 

समावेश से भी घटती 
विकाप्त दिया है| 
जिनका समावेश 
समझते ये | आज में 
हि उतकी पृष्ठपूति 


श्ञा० प्रतापनारायण टंडन के अनुसार इन्द्र के सः 
फेलाव कम करके उसके कया-शिल्प में मौलिकता का 
का उपस्यासकार उन बातों को व्यर्थ समझता है 
कथावृत्ति में करना पूर्ववर्ती उपन्यासकार आवश्यक 
स्यासकार के सामने अतीत का महत्व इतना ही है 


नफिफकक कक कक कस जे चल बीबीलीई 
# हिन्दी उपस्यासों में कया शिल्प का विक्धाप्त : डा० प्रतापताराय् हे 


चृष्ठ ३५० ॥ 
न वही, पृष्ठ ३५०॥ 


अध्याय ७ ] [ १४१ 


दह उस जीवन खण्ड को अधिक श्रभावपूर्ण ढंग से सामने रख सकता है, गिसे 
व्यक्त करने का उसका प्रमुख उद्दे श्य होता है। अतीत की इत घटनाओं के समा- 
वेश-सम्बन्धी शिल्प के सम्बन्ध मे डा० प्रतापनारायण टण्डन लिखते हूँ--'शिल्प 
की दृष्टि से यह उत्तम होता है कि वे किसी विचारघारा के सन्दर्भ में उड़ती 
सी बायें और सार:की बात प्रकट करती चली जाएं, शिससे वर्तमान के स्वरूष 
निर्माण का रहस्य प्रकट होता हो, न कि वे घटनाएँ उपब्यास की मूल कषा 
को आत्रान्त कर दें ।' * 

आवश्यकता के अनुसार समय-सभय पर होने वाले परिवर्तनों के पीछे गये 
विकास की संभावनायें लक्षित होती हैं । डा० टण्डत इस विकास को आकिमिक 
मह्ी मानते ओर न किसी विशेष अवखरों की दैन ही मानते हैं । उनके अनुर 
सार 'सामय्िक विचारधाराओं में ही, पुराततता के बीच, तये विकास के रूप 
सदैव दिल्लायी देते हैं मौर जाये चल फर विकास को प्राप्त होते पर वे ही 
तवीनता का रूप प्राप्त कर लेते हैं।' 

गहाँ डा० प्रतापनारायण टण्डन की सूद्षम अन्तदृष्टि अवलोकनीय है। वे'विकास 
को एक शाश्वत नियम के रूप मे ग्रहण करते हैं और विकप्तित निममो को ही 
तवीत रूप का श्राप्त होता ही स्वीकारते हैं। इस दृष्टिकोण से एक,ओर साहिंत्य 
की अनवरुद्ध धारा का प्रतिपादन होता है तो दूसरी ओर उस सामझ्जहुयकारी 
मनोवुत्ति का भी परिचय मिलता है जो सबको अपने मे और अपने से खबको 
देखने को भावना से विश्वजन हिताय कार्य करती है ॥ 

जै० डब्ल्यू० बोच् ने आधुनिक युग के उपन्यासों पर अपने विचार प्रकट 
करते हुए बताया है कि ज्यों-ज्यों उपन्यास कला का विकास हुआ है, त्यों-त्यों 
उपन्यास लेखक की छाया उपन्यास पर कम होती चली गयी है। उप- 
प्यास कहा के श्रौढता को प्राप्त होने का ही एक ,यह परिणाम हुआ है कि अ्रत् 
बह मनोवैज्ञानिक विश्लेषण के लिये, कथा को श्ृंखलावद्ध करते के लिये अथवा 


विश लीवी न मर 


$ हिन्दी उपस्यासों सें कथा शिल्प का विकास : डा. प्रतापनारापण टष्डन, 
पृष्ठ ३२२३१. 


* वही, पृष्ठ इ४८ । 


भ्ष्र्‌ | [ शोष परद तमीजशा 


हिंी रहस्य के शपष्टीकरण के विए रद उपायास के रंगमंच पर! 
अध्दा गहीं रामगता।* 


महतुगः भाज जो हिरयी उपस्यार खाद्य में तिरय सबीन मनोते 
उदय हो रहा है उससे कमी कोई लिन्‍्कपे नहीं लिकाणां जा सकता | 
एक कारण यह भी रहा है डि उसके सदहीशादी पूर्याहत वो वैष्दाए 
हुयी हैं। यहां सेराक उपस्यागों की कमियों हो मनी दृष्टि से गहि 
करता; उपर भी उसकी दृष्टि जाती है, पर संमत कर। तैकित इस कर 
उपस्यागों के प्रदि दिखायी गयी उद्ागीलता का ही परिणाम मानता 
प्रवापतारायण टंडन इग छात को भरी प्रद्ार समझते हैं, इसीनिये 
हि दस उदाशीनता का ही यह फत हो रहा है हि हिंदी उप्ागस: 
मोड़ों पर आकर आगे बढ़ने की चेष्टा करते हुए भी, एिसी तिंशि 
पर अप्ररार नहीं हो था रद्दा है। फिर भी वे उसके प्रति आाशावान 
लिएते हैं कि--इस प्रढ्ार के डिये गये ओर किये जा रहे प्रयशश उपत्याग 
क्रियाधीसता के परिचायक और हिन्दी उपस्यास के भावी उल्ते और 
रूप का आभारा देने वाले हैं! इसके साथ ही एक शात औट भी महर 
वहू यह कि जैसा कि हम पहले कह चुके हैं, इस ओर हिस्दी के किसी # 
ते भार्गे निर्देशन का कार्य नहीं किया, यथ्पिं अब आलोवफों का ध्यान ह 
आकार्पित होता णा रहा है । हमारा अनुमान है कि एक ओर यह प्रवृत्ति 
अजागरूकता तथा इरा क्षेत्र में उनकी अफर्मेप्यता का परिचय देती 
दुसरी ओर इसकी प्रगति के विषय में उपेक्षा भाव की भी परिषायक है।' 

यहाँ पर डा० प्रतापनारायण टण्डन के विधार उपस्‍्यासों से हट कर 


निक आलोचकों की आलोचना में प्रवृ्त हो गये हैं। सेशक एक ह्र्ण 
स्पासकार है, इस कारण इस विधा से उसकी अपनस्व-भावना, सहग 


नल पल नमक 


* वृफ़लापला। ठव्वाण३ प०एव : 7. १४. 860व. 

| हिरदी उपायाप्तों में कपाशित॒र का विक्ात्त : डा. अतः 
बृष्ठ इश८। 

ई वही, पृष्ठ ३४६ ॥ 


पताराय्ण २ 


२०. 
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प्ोलता का होता स्वाभाविक ही है, और तव उसके प्रति प्रदर्शित किया जाने 
बाला उपेक्षामाद उसे कदापि सहन नही है; इसीलिये उन्होंने दो-दार एरो- 
खोटी-पर यथार्थ - हिन्दी के समालोचकों क्षो भी युना दी हैं। इसमे उतका 
आक्रोश उनके द्वारा प्रदर्शित उपेक्षा-्याद के कारण ही है। इस पर भी डा० 
प्रत्ापनारयण टण्डन उपस्पासों के भविष्य से निराश नहीं है, दल्कि आशार्वित 
ही हैं। षपोकि वे जानते हैं कि किसी भी भाषा को उन्नति या स्तरीकरण के 
लिये चालीस, पचास या सौ वर्ष बहुत कम हैं ।* 

यदि हम विश्व की अन्य भाषाओं के उपन्याधों का आनुपरातिक और 
लुलनात्मक अध्ययन करें तो देखेंगे कि उत भाषाओं की, जिन्हें आज समृद्द 
कही जाता है, अपने निर्माण में कई-कई सौ वर्ष लगाने पड़े हैं। अतः हिन्दी- 
और हमारा तात्यर्य निश्चय ही खडी बोली से है--मले ही उसकी सीमायें 
चारों ओर विस्तार से फैली हुई नहीं हैं-यदि हमादे सौ वर्षों से भी कम- 
अस्सी या पच्वासी वर्ष-समय के प्रथत्नों का फल है, तो मविष्य कुछ निराशा 
जनक नही है । अपितु, इसके विपरीत, हिन्दी की औस्‍पन्यासिक प्रगति, इस 
बात ब स्पष्ट संकेत करती है, कि भविष्य मे--यदि उसका विक्यस कम और 
पतिशीलता ऐसी ही रही-यह ससतार की समृद्ध भाषाओं के उपस्यास-साहित्य 
से सम्रता कर सकेगा | 


संमोक्षा और शोध पर डा० रण्डन जी के विचार-- 


पहरदी उपस्यात्षों में कयाशिल्प का विकास' में उनकी अनेक मौलिकतायें 
प्रतिभासित होती हैं, छिल्तु शोष-समीक्षा सम्बन्धी उनकी अन्यतम कृति 
समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट श्रवृत्तियाँ' है। इस ग्रन्ध का 
समीक्षा-विषय मात्र हिन्दी भाषा में उपलब्ध साहित्य न होकर “विदव समीक्षा 
शास्त्र का सैद्धान्तिक इतिहास तथा विविव देझों की प्रमुख भाषाओं तथा 





* (हिन्दो उपन्याध्तों में कयाशिल्प का विकास : डा० प्रतापनारायण टण्डन, 
पृष्ठ ३५८ ॥ 
ग बही, पृष्ठ ३५६ । 
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हिंगी रहस्य के सपस्टी ऋरण के लिए रव्य उपन्यास के रंगमंव पर! 
पच्चा महीं मंशा ।९ 


महतुत: आज जो टिस्दी उपस्याय साहित्य में तित्य नवीन मतों 
उदय हो रहा है उसगे कमी कोई निशकर्ष नहीं निकाला जा सकता | 
एक कारण यह भी रहा है कि उसके सहीटाही मूस्यांकन को चेप्टाए 
हुपी हैं। यड्ीं सेशकू उपस्थासों की कमियों को अयती दृष्टि से बढ्िं 
करता; उपर भी उसकी दृष्टि आती है, पर संमद कर । लेकित इस कर 
उपस्यायों के प्रति दिखायी गयो उदासीतता का ही परिणाम मातवा 
प्रवापनादायण टंडन इस बात को मी प्रकार समझते हैं, इसीविये 
ढ्ि (इस उदासीनता डा ही यह फ्न हो रहा है हि हिंदी उपसात 
मोड़ों पर आकर आगे बढ़ने की चेष्टा करते हुए भी, किसी निदि 
पर अप्रसर नहीं हो था रहा है | फिर भी वे उसके प्रति आशावान 
लिखते हैं कि--इस प्रकार के किये गये और किये जा रहे प्रयत्न उपत्यागः 
क्रियाशीलता के परिचायक और हिन्दी उपन्यास के भावी उन्तत और 
रूप का आभास देने वाले हैं । इसके साथ ही एक बात और मी भहः 
वह यह कि जैसा कि हम पहले कह चुके हैं, इस ओर हिस्दी के किसी ४ 
ते मार्ग निर्देशन का कार्य नहीं किया, यद्यपि अब आलोचकों का ध्यात ३ 
आकपित होता जा रहा है । हमारा बनुमाव है कि एक और यह प्रवृत्ति 
अजागरूकता तथा इस क्षेत्र में उतकी अकर्मण्यता का परिचय देती 
दूसरी ओर इसकी प्रगति के विषय में उपेज्ञा भाव की भी परिचायक है।' 


यहाँ पर डा० प्रतापनारायण टण्डन के विचार उपन्यासों से हंठ कर 

निक आलोचकों की आलोचना में अवृत्त हो गये हैं। लेखक एक कुया 

न्यासकार है, इस कारण इस विधा से उसकी अपनत्व-भावना, सहज २ 
दम क उ कप आई कम लशर नरक हु 


हर * चुफ़दाधंली 0०00ए5 प०एट ३ ३. ५४. एद्वणो- 

+ हिल्दी उपस्थासों में कपाशिल्व का विकाप्त : डा- प्रतापवाराधण 
पृष्ठ ३५८ ] 

$ वही, पृष्ठ ३५८ । 
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हीलता का द्वोदा स्वाभाविक ही है, और तद उसके प्रदि प्रदर्शित किया जाने 
गान! उपेक्षामाव उस्ते कदापि सहल नहीं है। इसीसिये उन्होंने दोल्दार खरी- 
कोटी--पर यादें - हिन्दी के समालोचकों को भी सुना दी हैं । इसमें उतका 
आज रसके द्वारा प्रदर्शित उपेक्षा-श्लाव के कारण ही है। इस पर भी डा० 
अठापदाएपण दष्डन उपन्‍्यासों के भविष्य से निराश नहीं हैं, वटिक आशार्वित 
है हैं। प्योकि दे जानते हैं कि किी भी भाषा की डण्यहि या सदरीकणण के 
हिये चाषीस, पचास या सो वर्ष बहुत कम हैं ।* 

दि हम विश्व को अन्य भाषाओं के उपत्याधों का आनुपातिक और 
दुतमाव्मक अच्ययन करें तो देखेंगे कि उत भाषाओं की, जिन्हें भाज समृद्ध 
बहा जाता है, अपने निर्भाण मे फई-कई सौ वर्ष लगाने पड़े हैं। बतः हिन्दी-- 
भौर हपारा हातयें निश्वय हो सडी बोली से है-मज़े ही उत्तकी सीमार्ये 
चार्रो भोर विस्तार से फैसी हुई नही हैं--यदि हमारे सौ वर्षों से भी कम-- 
अस्सी या पच्दानी बर्ष-समय के प्रयलों का फल है, तो मविध्य कुछ निराशा- 
जनक नही है। अपिलृ, इसके दिपरोत, हिन्दी की औपस्यासिक प्रगति, इस 
हाते बा रपट संक्रेठ करदी है, कि भविष्य में--यदि उसका विकास ऋण और 


गनिशेलता ऐसी हो रहो-रह संसार की शमृद्ध भाषाओं के उपन्पात्-साहित्य 
है समदा रुर सढ़ेगा एूं 


समोक्ष। और झ्ोघ पर डा० दण्डन जो के विचार-- 


(हये उसन्‍्यार्ों में रषाधिह्र का विश्यस में उड़ी अनेक मौलिकतायें 
इतिमाविद होती हूँ; (इन्दु छोइ्दफेएफए झप्दन्यी उतदी अन्यत्म कृति 
“परपीक्षा के यान और टिस्दी समोश्षा की दिव्विष्ट प्रवृत्तियँ है। इस प्रन्य का 
समोश्नानविवर मात हिंदी शाप दे उपलब्ध साहिप्प न होकर “विश्व समीक्षा 
छारह बा सैदान्फिकि तिह्राए हपा विदिय देशों दी बमुख भाषाओं तया 


3२४३२२२०२७२>>रजजसससस जज सरल 


पृछ एघ्वा 


* हित उफपयाहों मे कृदाशिस्र रुए विशाल : डा० अ्रतापनारायण टष्डन, 
६ बह, पृष्ठ १४३ ६ 
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परिव्तनों के कारणों की खोज की गयी है और वे स्थायी हैं अयवा 
उनमें स्थायित्द है तो क्या सम्यण्ूता है ओर यदि वे अस्यायी 
अपूर्णता है, इसकी विशिष्ट रूप से-अनुसस्थानात्मक रूप से-विवेबन 
है ।* इस दृष्टि से इस कृति में नवीन खोजें भी हैं और उपलब्ध 
नवीन प्रकार से प्रस्तुतीकरण भी है। इन दोनों को ही दस 
विपय-क्रम के अनुसार विमाजित करके वैज्ञानिक रूपसे गति दी या 
कृति का प्रत्येक अध्याय अपने में पूर्ण है और अनेक नवीत उपलब्धि 
हुए है। 
इस शोध प्रवस्थ के पहले अध्याय में सैदार्तिक रूप से समीक्षा: 
व्यापक स्वरूप की विवेचना की गयी है। समीक्षा का सम्बन्ध प्राधीत ' 
जोड़ कर समीक्षक प्रवर डा० प्रतापतारायण टण्डन ने समीक्षा एम 
सन्दर्मों में नयी व्याख्या प्रस्तुत की है। किर समीक्षा और शोध के 
स्पष्ट रूप से विवेचन किया है । एक स्यूल दृष्टि डालने पर समीक्षा 
पर्याव से दीखते हैं, पर उनकी यह व्याल्था पढ़ कर दोनों में पर्याष्त 
गत होने लगता है । इसी सन्दर्भ में उन्होते शोध का अर्थ, प्रोष में 
झोघ का क्षेत्र, कोष का विभाजन, ध्ोधकर्ता की योग्यताएं, तप 
प्रकारों का उल्लेख किया है। यहाँ पर उनके चिस्तन में काफी 5 
दर्गीकरण में वैज्ञानिकता के दर्शन होते हैं। समीक्षा के सैदाटिक 
विवेचन करते हुए उन्होंने समीक्ष्र और लेखक का दृष्टिकोण और 
हुए पाठक, लेखक और समीक्षक के अनिवार्य गुणों बी मोर संडेत तिया 
सन्दर्भ में उरहोति स्पष्ट कर दिया है, कि उत्तम लेखक के लिए जो गुए 
दपता, सुझिक्षा, निष्पक्ष ता, उद्यरता, सौस्दर्यतुभूति, स्वताटमक प्रति 
, पर अधिकार तथा मूल्यॉकित का दृष्टिकोण) आवश्यक हैं, उरही गुणों * 
मे भी होता बादिये, तमी पाठक उस साहिय्य का पूर्ण मातरख तन ड्वेहः 
हरद समौश्षक री दृष्टि भी इस्दींगुर्ों में ओतेप्रोत-वारजिंदार 
तटस्व होती चाहिए, अस्यधा समीक्षा पत्मयात पूर्ण हो जावेगी । 


ज>+>२2++323५५>२००२०२२००००००+० 
« हपीज्ा के मान और टहिस्दी समीज्ा ही विविष्ट अहुतियाँ 
हारा टरडत, दृष्ठ श३ 
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समीक्षक के दायित्वों पर विचार करते समथ यह संकेत किया गया है कि 
सह कार्य एक वैज्ञानिक और शास्त्रीय कार्य है, अतः विषय की पूर्ण योग्यता का 
होना परम आवश्यक है । जहां तक समीक्षा के क्षेत्र का प्रश्त है, उत्ता विस्तार 
भी उतना ही है जितना साहित्य का है । 


समीक्षा के लिए चिन्तना शक्ति का होता आवश्यक है। समीक्षा के क्षेत्र 
में जब किसो वेचारिक मतदाद को प्रश्नय मिलता है, तब यह इसलिए नही 
होता कि उसे किन्हीं नवीन इैलियों को ग्रहण करता अनिवायें है। अपितु इस- 
लिए कि उस पर किसी वाद अथवा विचार विशेष का प्रभाव न लद॒ जायें। 
इसीलिए समीक्षक क्षास्त्रीय आघारों का निर्याह करता है। अतः किसी भी 
मुग में समीक्षा के मान निर्धारण से पूर्व पहले के प्रचलित सिदधान्तों का परीक्षण 
अनिवार्य हो जाता है । 


डा० प्रतापनारायण दण्डत ने समीक्षा के नदीन मान निर्धारित किये हैं, 
क्योकि: साहित्य में रपे-तये ोड़ों का उदय, रुवीन वैच्ञारिक सूल्यों का निर्धारण 
द्वोने से समीक्षक की हैसियत से उन्हें समृद्ध बनाता, और विभिन्न मांनदण्शे के 
आधार पर तौल कर सजाना, संवारना और निखारना आावश्यक हो जाता है । 
साहिस्य नित्य नये मोड़ ले रहा है, इन मोड़ों को दिस रूप में ग्रहण किया 
जाये, किन संज्ञाओं से अमिद्वित किया जाये, इसो का समाघान दिया गया है, 
इस के साथ उनके सामने यह प्रश्न भी रहा है कि वे अपतो ूर्ववर्ती महान्‌ 
परम्पणओं की उपेज्षा नही करते और न ही उनबी उपलब्धियों को अस्दीवर 
करते हैं, लेकिन साथ ही युगीद ययायय का पल्‍ला भी नदीं छोड़ पाते। इस 
धोष ग्रन्थ में हा० श्रतापतारायण टण्डन ने इन्हीं प्रशतो की विचार भूमि मे 
मान तिर्धारित डिये हैं, और इन मान निर्धारण में केवल हिन्दी वी भ्रवृत्तिगत 
पृष्ठभूमि बी व्यास्या ही नहीं दी है, विश्व समीक्षा की श्राचीन और युगोत विचार 
भूतियों दया यध्ययन मी हिया थया है 

दूसरे अध्याय में पाइघात्य समीक्षा धास्त्र के विशास और विविष सिद्धालों 
के स्वरूप पर उनको ऐतिहासिक पृष्ठभूमि मे दिचार किया गया है । पाश्वात्य 
सपीक्षा का प्रादीनतम बेस्ट घूतान होते के: नाते छबमे पहले वहीं बेः लपीक्ता- 
हमर दृष्टिबोग श१ स्पष्टीसरण हुआ है । यूतान में समीक्षा विधयकह बिबार 
हश्तन्त्र रूप से तो मिलते ही हैं, अम्र विवयों को दिदेशता बरते समय 


श्शष | [ श्योध परक समोझा क॑ 


की असंगिक रूप से भी उनके अन्तर्गत इनकी चर्चा की है! 
एक विचित्र संत्य है कि यूनान में सर्वप्रथम राजनीतिक विचारों का 
होगर के महाकाव्यों 'इलियड' और “ओडेसी? में मिलता है।* 





होमर, हेसियड, पिंडार, गोजियास, एरिस्टाफेनीज, सुकरात, पे 
विचारकों के उन चिन्तन सूत्रों की व्याख्या इसमें की गई है, जिन 
गूलानी बैवारिक परम्परा के बीज थे। काव्य कला, नाटक, भाष' 
तया समीक्षा के स्वरूप का निदर्शन करने वाले मन्तब्यों के आधार 
दृष्टिकोण का स्पष्टीकरण किया गया है। इसी संदर्भ में आइयोफेटीन, 
सस, सोफोक्सीज तथा यूरीपाइडीज के विचारों की भी चर्चा की * 
पत्पश्चातू पाश्चात्य साहित्य शास्त्र के प्रवतंक अरस्तू के विचारों के 
पर कवि के स्वरूप, काव्य और कला के स्वरूप और तत्व, दुलास्तक साद 
उसके तत्व, मुलान्तक नाटक, महाकाठ्य तथा भाषण कत्ता आए का वि 
या गया है। अरस्तू के अनुकरण तिद्धान्त की स्यास्या भी इगीर 
की गई है, गयोकि अरस्तू ने अनेक फलाओं की आंति काँब्य कला 
स्रोत भी अनुकरण को ही माना है। यह काव्य की पात्मा के हैप 
अनुकरण की व्यास्या करता है । यही नहीं, उसने यहाँ तक कहाँ हैहि 
कांस्य, दुसान्तक साटक, गीति वास्य, मुरली दादत तथा वीशा बाशत, 
अनुकरण की विविध प्रणात्तियां हैं। इनमें पाएपरिक मिप्नता यही है 
सबकी दौलियां पृपकूशृयह्‌ रूप से सवतस्त्र हैं। 

अरस्लू के पश्चात्‌ ग्रूतात की इसे मदातु बवारिक परम्परा के मे 
दिपोपस्टरर तथा लोजाश्नस की भी चर्चा की गई है। विवोपफदए' 
अरस्तू की भाति ही कला के विवेधन भी परापदा का द्रतार दिया । भो 
जय को साहि!य शास्त्रीय मंहर्व भी दृष्टि गे अस्त हे बाद यूतात ढ/ 
महात्‌ विचारह माना जाता है। उसने गाहितय में उशतता है 6” 
विदेबता की है। उद्ातता के स्वक्य को झाष्ट डणे हुए उसे बता 
अधिष्यक्ति की विश्िष्दया और टत्इप्टवा को ही बशतता बी है । 


_ राश्कीतिड विदारों ढा इतिहास: इाहैराणान वर्षा, ह९ 
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विचार से संसार के अनेक महान्‌ साहित्य सृध्ठा केवल अभिव्यक्तित या भाषण 
के गुण के फलस्वरूप ही अमर हो चुके हैं। साहित्य उदात्तता की सम्भावनाओं 
के संदर्भ भें उसने कुछ मूल तत्वों की विवेचना की है। लोजाइनप ने स्पष्ट 
और दृढ़ रूप से यह भ्रतिप्रादित किया है कि साहित्य की एकमात्र कप्तौदी 
सर्वयुगीन रूप से आनन्ददायी होता है।लोजाइनस ने साहित्य के मूल्याकन 
को सभस्या पर विचार करते हुए एक समीक्षक के लिए कुछ योग्यताओं का 
भी निर्धारण किया है । उसके विचार से समीक्षक को कला, दर्शत, सौन्दर्य 
शास्त्र और समालोचना का सम्पूर्ण अध्ययन, अनुभव भौर जान होता चाहिए, 
तभी बह अपने ग्रुरुतर कार्य का निर्वाह उचित प्रकार से कर सकेगा। लोजाइ- 
मस के साथ ही प्राचीन यूरोप की इस यूनानी चितन परम्परा का अस्त हो गया। 
इसीलिए लोंजाइनस का नाम इस सुदीर्ध परम्परा को अग्विम कड़ी के रूप में 
उल्लिब्ित किया जाता है। इसके बाद जो यूनानी विवःरक हुए, उन्होंने इस 
परम्परा की शरमृद्धि में कोई योग महीं दिया। साहित्य के चिन्तन का अस्तें- 
रॉप्ट्रीय केन्द्र भी एयेस्स न रहा और एक नई वैचारिक परम्परा का आरम्म 
हुआ। 
यूनानी साहित्य चिन्तन की परम्परा के अन्त के परचात्‌ यूरोप में चाहित्य 
और कल वा दिन्‍्तन केसर रोम बन गया, जहां सैटिय समीक्षा पा ऑरम्म 
भऔर विकास हुआ । गह नवीन वैचारिक परम्परा स्वतस्त्र रूप में बहुत भद्टत्व- 
पूर्ण होते हुए भी अंधतः यूतानी प्ररम्परा के अनुरूरण पर ही विकसित हुई । 
इस रोमीय परम्परा के अस्तर्गेत पहला उल्लेखनीय विचारक तिसरो हुआ। 
सिसरो ने भुख्य रूप से भाषण धास्त्र से सम्दन्धित विम्तन रिया। भाषण 
शास्त्र विषयक उसके महत्वपूर्ण विचारों का सक्षिप्त विवरण अस्तुत करने के 
साथ ही साथ राब्य के तत्व तया समीक्षा के स्वरूप से राम्दरप रफने वाले 
उप्तके कुछ विचारों बा भी संझेत इस संदर्भ मे क्या गया है। ततध्यश्चाल्‌ 
रोभीय घिन्तत की परम्परा के अन्तर्गेत जाते थाछे दूगरे महांत्‌ विचारक 
होरेस के शाष्य के स्वरुप, का़्म्य लौर अनुकरणात्मफ्ता, नाट्य का, जी, 
ददेदन हपा सप्तीक्षातमक विचारों ब] उल्लेख किया यपा है। उसकी महरद- 
पूर्ण देद यह थी कि उसके अनुकरण बी नई परिभाषा बनाई मर उसडो 
मोेलिर इयोगाट्मश ता पर बल डिया। होरेस बे: परचार्‌ दिदष्टीरियन बढ 
आदिर्भाद हुआ | उसने रोमौद घाद्दित्य बर इंडिटाद प्रश्दुत करते हुए झपने 
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डिघारों की रधायता की । तिशष्टीनियत के हाथ ही प्ताथ रोमडी हे 
लि बशपहा का भी मरत हो गया । 


यूगात हपा रोम की वरश्यश्ाओं की शमालित के परवाद यूरो5 में पुत' 
कासीद स्थिति आजी है।इस पुनजगिरश कस के साथ ही कई सी 
अख राल के पर्यात्‌ पुनः शाहिस्प समौधशा के रवशूप का प्रसार हुआ। 
शोगहईी गवास्दी मै मग्रेजी समीका का ब्यदस्थित रुप में आरम्म 
जिसके मस्वगंत ह्टीफेन हा, सार टॉमिस विस्सन, सर जॉन चीफ, अशथार 
डदिपारदों के साथ ही साथ शुघ अस्य विश्ठफों के विचारों का भी वि 
किया गया है, जिनमें सर किलिप सिमनी का नाम विशेष रूप से उल्से 
है। प्िडनी के काष्य दिपयक विचारों तथा अनुकरण छिद्धांत के सम 
डारधों की मोर भी यहीं राहेत किया गया है। सिडती भी अरस्यू की 
मास्य को अनुकरण की ही एक कला मानता था। सिडती के पर्वातूँ 
जैसा, एडमंड स्पेंतर, गैदियल, हावें, विज्ियम वेव, पुटन हाम, पे 
डेनीयस आदि के प्रमुस ग्रन्पों के आपार पर उनके सिद्धास्तों की विवेचर 
गई है । फ्रांप्ित बेकन के सिद्धांतों में काव्य से सम्बन्धित विचारों व 
उल्लेस विशेष रूप से किया गया है। सर जॉन हेरिस्टन, फांसिए मं 
जॉन वेब्सर, विलियम वापन, वोल्टन, पीयम तया टॉमस कैम्पियत के 
ही साय इस युप के महत्वपूर्ण चित्तक बेव जानसन के क्षुछ छिद्धान्तों का 
चध भी प्रस्तुत डिया गया है । 

सोलहवीं झताब्दी तक फ्रांसीसी समीक्षा का जो विकास मिलता है, ६ 
अन्तर्गत विशेष रूप से बुकेशियों तथा शेविये आदि के विचार ही पध्य 
इसी प्रकार से सोलहवीं शताब्दी तक इटैलियन समीक्षा के अन्तर्गत दे 
वैट्रोयार्क, वीडा तथा पैट्रीज की चर्चा की गई है। सोलहवी घाब्दी तक 
समीक्षा में संत इसीडोर, लल और लुई विवे के विचारों का उल्लेख किया । 
है । तरपश्चात्‌ १७वीं छाताब्दी के अन्तर्गत इटली, फ्रांसीसी, जर्मन तथा आ 
समीक्षा के विकास पर विचार किया गया है। प्रारम्मिक अंग्रेजी समीक्षकी 
इस शताब्दी के सर विलियम डेवरलेंट/ टॉमस द्ॉब्स, जॉन भिल्टत, प्रा 
काउली आदि के विचार अस्तुत किये गये हैं। जॉन डाइडन एस 27 
मद्दान्‌ चितक था । उसके विचारों में काव्य के स्वरूप, काव्य में कल्पना तर 
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काब्य में लवात्मकता, काव्य और सद्दाकाब्य, नाटक, हास्य रचना और प्रहसन, 
कला और चित्रकला, अनुवाद की कला तथा प्रमुख समीक्षात्मक विचारों का 
परिचय दिया गया है । डॉइडन इस शताब्दी का ठेसा समीक्षक था, जिसमे 
यूरोप की पूर्ववर्ती महान्‌ परम्पराओं की विशद अवगति के साथ ही साथ असा- 
धारण विवेक शक्ति थी । इसलिए उसका महत्व इस समय तक के अंग्रेजी 
समीक्षकों में अन्यतम है। इस शताब्दी के अन्तगंत ही अन्य अग्रेंजी समीक्षकों 
- में टॉमस राइमर, टॉमस्न स्प्रे, विलियम विस्टेमली, सर विलियम टेम्पिल, 
रिचई बेंटली, जरेमी कोलियर, सर टॉमस पोप, ब्लाउंट आदि का भी उल्लेख 
किया गया है ! 
१८वीं शताब्दी में पाश्चात्य समीक्षा के विकास के अन्तर्गत इटली, फ्रांस, 
स्पेन, जमेनी तथा इंगलेड की समीक्षा परम्पराओं का परिचय प्रस्तुत किया गया 
है। जॉन ड्रेनिस, एडवर्ड विशी, प्ररर, जोसफ एडोसन, सर रिचर्ड स्टील, 
फरासिस एटरवरी, जोनेदन स्विफूट, एलेब्जेंडर पोष, जेंम्स हेरिस, जॉन ब्राउन 
आदि की चर्चा अंग्रेजी रूमीक्षकों के अन्तर्गत की गई है। इस शताब्दी की 
प्रमुख वैचारिक विभूति के रूप मे डॉ० सेपुअल जावसत को मान्य किया णया 
है, बयोकि उनका वैचारिक व्यक्तितद और महत्व असाधारण था। आधुनिक 
युगीन समीक्षा के अन्तर्गत इटली के छोचे की चर्चा को गई है, जिसने एक सौंदर्य 
शास्त्री और दाशनिक होते हुए भो साहित्य चिंतन के क्षेत्र को विशद रूप से 
प्रभावित किया । फ्रासीसी समीक्षा के अस्तर्गत ज्यों दाल सात फा उल्लेख भी 
किया गया है। बह वर्तमात समय का महान्‌ बित्रक है। स्पेत की समीक्षा के 
अन्तर्गत विविध प्रवृत्तियों का उल्लेख करते हुए आधुनिक जर्मन चितन में लेतिग 
की चर्चा विशेष रूप से की गई है। आधुनिक युगीन रूसी समीक्षा में लोगो- 
मोसोव, बेलिस्की, मिखायत्तोवस्करी तथा टॉल्सटाय के सिद्धान्तों का उल्लेख 
किया गया है। आधुनिक भुग्रीव अमेरिकी समीक्षा मे हेनरी जेम्स, स्टेडसेत दपा 
स्पिनगाने की चर्चा विशेष रूप से को गई है। आधुनिक युयीन अंग्रेजो समोश्षकों 
मे विलियम वईडस्वर्थ, कॉलरिज, कोंरलाइल, मैस्यू आनेल्ड, आई० ए० 
रिचड स, टो>» एपध० इलियट तथा ई० एम० फार्स्टेर आदि विचारकों के 
श्मुख मन्ठव्यों का संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत करते हुए पाश्चात्य समीक्षा पर/श्प- 
राओों का महत्व और समीक्षात्मक स्वहपों का परिद्य प्रस्तुत किया यया है 
अस्तुत प्रबन्ध के ठीसरे अध्याय में संस्टूव समोक्षा धास्त्र के विश्यस वा 
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परिचय देते हुए विविध सिद्धास्तों के स्वरूप का स्पष्टीकरण किया 
आरत की चिंतन परम्पराओं में प्राचीन संस्कृत साहित्य शास्त्र की 
अन्यतम है । रचनात्मक साहित्य और शास्त्रीय क्षेत्रों में उत्तको उ 
आज भी असाधारण रूप में मास्य हैं। संस्कृत में समीक्षा शास्त्र क 
महत्व बताया गया है । यहाँ तक कि समीक्षा शास्त्र को वेद का सा 
तक मात्रा गया है! अनुमान लगाया जाता है कि प्राचीनता की दृहि 
संस्कृत साहित्य क्षास्त्र को परम्परा विश्येप रूप से महत्व रखती है भौः 
तक उसका प्रसार मिलता है। परस्तु साहित्य ध्ास्त्रीय नियमत और 
की दृष्टि से भरत मुनि प्रयम्त साहित्य शास्त्री हैं, जिन्होंने अपने 'नादूर 
नामक ग्रंथ में साहित्य शास्त्र का सम्यक्र्‌ निरूपण प्रस्तुत किया है। इस 
में संस्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा के प्रवर्तक आचाय॑ के रूप में मु 
को मान्य करते हुए उनके पिद्धान्तों का परिचय प्रस्तुत किया यया है। 
साहित्य शास्त्र में जो विभिन्न सम्प्रदायों का प्रसार हुआ है, उनमें रस | 
के प्रतिष्ठापक के रूप में मी भरत मुनि को मान्यता दी जाती है। भर 
ने रस का विवेचत करते हुए उसका सम्यश्‌ निरूपण प्रस्तुत किया। एव 
में रस का महत्व, रस का विभाजन, भाव वर्णन, रस और भाव, रत ३ 
रस देवता, रस वर्णन, श्यंंगार, हास्य, वदग, रौद, बीर, भयातक, पीमए 
अद्भूत रसों की व्याख्या की गयी है! अलंकार विवेषत के सारदर्भ में * 
झूपक, दौपफ और यमक का परिचय है। साप ही काथ्य के गुण, कार्य ढ़ 
क्लौर अमितय के प्रकार का परिचय प्रस्तुत करने के स्ताप दरवर्ती पुर में 
मुझ जी मात्यता जी ओर भी सड्ेत किया गया है। मरा मुति के पे 
मेंघावी और भट्टि नामझ आधार्यों का उत्तेख किया गया है । 

आमह के द्वारा प्रतीत “कास्यातंकारँ ग्रर्प के आधार पर वास्य के 
शाव्य सद्ण, काव्य के भेद, मद्रादाग्य, नाटक, गया, गाया, बैंशं, 


गौड़ीय भेद, दोष वर्शन तथा गुतन्दर्शन बी परिचवात्मष्र ब्वाहवा परत ' 
हुये उनका महत्व प्रस्तुत डिया गया है। खोतवी धवाम्दी के झात्राय॑ दशा 
महाहास्य, गधशरार डर 


विद्धान्तों झा परिद्य देते हुए झाग्य के भर, 

आस्यायिरा, कपषा और चम्यू, बाय गी शीविया, हावर है ही 
होव डे साद अ्तडार विवेषत भी दिया गया है। हिंए झा का 
बदसस्मह विवारों के पदवातु वामत के हिदाखों हे शाहद्म में डर है 
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अलेकार, काव्य का प्रयोजन, काव्य के अधिकारी, काव्य की रीतियाँ, रीति के 
भेद, काज्य के जंग तथा काव्य के भेद की व्याख्या की गयी है। €वी शताब्दी 
कै आचार्य रद्ठट के काव्य और अलंकार सम्बस्धरी दिचारो के साथ आतन्दवर््धंन 
के घ्वनि विषयक बिचारों का निरूपण किया गया है । अभिनव गुप्त, राजशेखर, 
मुकु भट्ट, घनंजय, भटुट तौत, भट्ट नायक, कुम्तक, सहिम भडूट, भोज, 
# मम्मर, क्षेपेन्धर आदि की व्याक्ष्या भी इसी सन्दर्भ मे को गयी है। क्षेगेन्द्र ने 
ओचित्म को काब्य में सर्वाधिक महत्व दिया और अपने “ओऔवित्य विधार 
चर्चा” नामक ग्रन्य में ओचित्य निरूपण करते हुए ओचित्य का स्वरूप स्पष्ट 
किया | उन्होंने पद-औचित्य, काब्य-ओऔचित्य, प्रवन्ध-औचित्य, गुण-औचित्य, 
अलंकार-ओवित्य, रस-औचित्य, तत्व-ओषित्य, सत्‌-ओचित्य, स्वभाव-भंतित्य 
तथा प्रतिभा-औचित्य की व्याल्या की । फिर सागर नन्‍्दी, रुपुयक, मद्धुरु, 
हेमचस्ध, रामदरद तथा गुणचन्द्र, बाग्मद्ट (प्रथम), जयदेव, शारदा तनय, 
भावुदत्त, विद्याधर, विश्वताथ, झोमाकर मित्र, विद्यानाथ, वाग्मट्ट (द्वितीय), 
अष्पय दीक्षित, पंडितराज जगन्नाथ, केशव मिभ्र, विश्वेश्वर पंडित तथा अन्य 
आयार्यों के सिद्धान्दों का परिचयात्मक विवरण प्रस्दुत किया गया है । अन्त मे, 
रस, बलंकार, रीति, ध्वनि और वक्षेक्ति पर बल देते के बनुतार सैद्धाम्तिक 
हूप से उपर्युक्त आचार्यों का विभाजन और बापेक्षिरु महत्व स्पष्ट करते हुए 
इस सुदीर्ध और मद्दान्‌ परम्परा को उपलब्धियों का मूल्यांकन किया गया है । 
पह्तुत प्रबन्ध के चौये अध्याय में रीति कालीन हिन्दी साहित्य के विकास 
ओर विभिन्न सिद्धास्तों के स्वरूप को व्याख्या को गयी है। रीति कालीत हिन्दी 
समीक्षा धास्त्र को आधार-भूमि उप्की पूर्वर्ता भाषा-परम्पराएं रही हैं। उनमें 
से उसका प्रत्यक्ष सम्बन्ध संस्कृत साहित्य शास्त्र को परम्परा से है। उसी से 
प्रेरणा और प्रभाव ग्रहण करके रीति कालीन हिंदी आाचार्यों द्वारा अपने साहित्य 
सिद्धान्तों का निरूपण किया । हिन्दी रीति साहित्य की परम्परा के अन्तर्गत सर्ब- 
अपम पुड़ अथवा पुष्य दया कृपा राम की चर्चा की गयी है। गरोष, भोहवलात 
मिश्र तथा नस्ददास का उल्लेख भो इसी संदर्भ मे कमा गया है। फिर हिंन्दी 
रीवि शास्त्र के प्रतिष्ठापक आवाये के रूए मे“व वि प्रिया” और "“रसिक पिया” 
आदि महस्वपूर्ण ग्रम्थों के प्रणेता केशवदास के सिद्धास्दों के अस्तर्यत कवियों के 
प्रकार, कवि-रीतिन्वर्णन, काव्य-दोप-दर्णव, अलंकार वर्णन, रस विवेवद, 
सापक-मेद, नाधिकः-नेद, रस के अंग, वियोग श्ुगार दया अन्य रखों बी 
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स्यास्या की गयी है| सुरदर कवि की चर्चा भी इसी संदर्भ में की गय॑ 
आयार्य सिस्तामद्ि त्रियादी के कांस्य स्वरूप, झाम्य के भेद, काव्य- 
के गुर, रस-निरूपण, रस के अंग, अर्लक्ार-निहूपग, झब्द-घक्तिननि! 
स्वति-निरूपण आदि से सम्दन्धित विचारों को प्रस्तुत किया गया है 
मंति के परवा आयार्यों में तोप, जसवल सिह, हैमराम, शर्पू 
सम्माजो एवं मंडत आदि आचार्यों का उल्लेख क्ियांगया है। माः 
भूषण की चर्चा के साथ कुलपति के काब्य का लक्षण, काव्य का 
काथ्य के कारण, काव्य के भेद, शब्द-्अर्य-निरूपण, शब्द-घक्ति-निरूप' 
निरूपण, रस-निरूपण, दोष-निरूपण, ग्रुश-निरूपण, रीति-निरूपण 
कोर-निरूपण की व्याख्या की गयी है। इसी प्रकार से सुखदेव मित्र 
गोपाल राम, बलिराम, बलबीर, कल्याणदांस, श्री विवाय्य और 
जिवेदी के विचारों का भो उल्लेख किया गया है। 
आचार्यें देव के काव्य-निरूपण, अलंकार निहूपण, रस निरूपण 
स्यास्पा के साथ इसी अध्याय में सूरति मिश्र, गोप, याकूब खां, कु 
भट्ट तथा श्रीपति के परिचय के साथ आचार्य श्रीपति के 
स्वष्ट्प, काउ्य के दोष, अलंझार-निरूपण तथा रस के,निरूपण की ठ्ः 
गयी है। इसी प्रकार के रक्षक सुमति, श्रीधर, कुल्दन बुर देलखंडी, 
ग्रोदुराम, बेनीअसाद, खंगराम, गंजन, भूपति, बोर, वंशीधर तथा देते 
[आदि का उल्लेख किया गया है। आचार्य सोमनाथ मिश्र के तिद्धासतों 
रूप से काव्य-तिरूपण, शब्द-शक्ति-निरूपण, ध्वनि निरूपण, रफ्त-तिडप 
निरूपण, ग्रुण-निरूपण, अलंकार-निरूपण की व्यास्या की गयी है। कि 
गोविन्द, रसलीन, रघुताथ बंदीअन, उदयताथ कवीरद्ध आदि के उल्लेख 
आचार्य भिखारीदास के काव्य-स्वरूप-निरूपण, दाब्द-शक्ति-निहूपण/ की 
विरूपण, रस-निरूपण, अलंकार-निरूपण आदि की व्याल्या की गयी है 
कवि, शम्भूसाथ मिश्र, रामकेष्ण, लाला गिरधारी लात, चद्धदात, * 
बैरीसाल, समनेस, शिवनाथ, रतन, ऋषितायथ, जतराज, उजियारे, 7 
रंग खाँ, चंदन, देवकी नन्‍्दन, यशवंत लिंह, जयत विद, राम हिंद, मा 
बेनो प्रदीन, रणघीर घिंह, नारायण, रषिक गोविरंद तथा बताप से 
उल्लेख किया गया गया है। अ्रताप साढ़ि के हिदालतों में दिेय रूप हे 
ल्लेल किया गया रया हैं 7 हब, दाव्पणुभ तिरयण मोर 
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दीष-निरूपण धस्तुत किया गया है। इस अध्याय के अन्त में नवीन आचार्यों की 
चर्चा के साथ रीतिकालीन साहित्य शास्त्र की परम्परा का विहावलोकन करते 
हुए यह संकेत किया गया है कि लगभग एक सहस्त्र वर्षों तक प्रसारित यह 
परम्परा मुख्य रूप से संस्कृत साहित्य ध्ास्त्र के अनुकरण पर विकप्चित हुई । 
संस्हत और रीति साहित्य शास्त्रों में मुख्य भेद यह रहए.कि संस्कृत के आचार्य 
मल रूप से काब्य शास्त्रज्ञ थे, जब कि हिन्दी के प्रधानतः कवि। उद्देश्यगत 
इस विपरीतता के कारण उनके सिद्धास्त-निदर्शन मे परस्पर भिन्‍नता रहने के 
कारणों की ओर भी अन्त में संकेत किया गया है 


प्रस्तुत प्रबन्ध के पांचदें अध्याय में पाइचात्थ और भारतीय समीक्षा 
परम्पराओं के दृष्टिकोण का तुलनात्मक अध्ययन किया गया है। प्राचीठता की 
दृष्टि से यदि इन दोनों परम्पराओं में पर्योप्त साम्य मिलता है, तो चिन्तन की 
दृष्टि से पर्याप्त भेद भी । दोनो ही के प्राचीनतम रूप सूत्रात्मक शैली में उप- 
सब्य होते हैं । जहाँ धक काव्य के प्रयोजन का सम्बन्ध है, पाश्चात्य तथा भार 
“तय विचारवों मे कोई विशेष अन्तर नहीं मिलता है| होमर, हेसियड, अरस्तू, 
बामन, रुद्रट, कुन्तक, मम्मठ तथा विश्वदाथ आदि के विचारों में कव्य के 
उद्देश्य के रूप से आानन्द-प्राप्ति को ही मान्य किया गया है । पश्वात्य विचा- 
रकों ने आननन्‍्दानुभूति के साथ ही साथ मानव कल्याण भी,उसका एक 
उद्देश्य बताया है। बरस्‍्तू ने उपदेशात्मक अथवा नैतिक आदेश की छत भी 
लगा दी है। क्योकि उसके विचार से काव्य सत्य का निरूपण करता है। भार- 
त्तीय दृष्टिकोण भी काब्य के उपयुक्त उद्देश्यों से अख॒हमति नहीं रछता, यद्यपि 
भारतीय विचारकों ते काव्य की आत्मा के अम्वेषण की ओर ही अधिक घ्यान 
दिया है । 


काव्य के विविध रूपों के विश्लेषण के सन्दर्भ में प्रादीत भारतोय संस्कृत 
काव्य दारित्रयों ने नाटक कौर महादाव्य को प्रषानता दी है । काब्य के मुक्तक 
हथा अन्य रूपों रा उल्लेख उन्होंने अप्रासग्रिक रूप में किया है । भाषण अयवा 
बबतृता की उन्होने विशेष चर्चा नहीं फी॥ इसके विपरीत पारचात्य वाब्य- 
शास्तरियों ने आरम्द से हो भाषण कला को प्राथमिकता दी है॥ इस दिपय में 
प्रारम्मिक विन्दंन तो टीवियस आदि ने ही आरम्म कर दिया था, परन्दु 
इसका विशद विवेचन यूनानी विस्तरों में सर्वप्रथम अरस्‍्तू ने ही किया। रोम 
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के साहित्य शाह्तरियों में मी घिस॑ंधो ने भाषण दात्त्र को साहित्य 
अधिक महत्व प्रदान किया । उनका विचार था कि कलात्मझता तया 
की दृष्टि से माषण शास्त्र साहित्य की अपेक्षा प्राथमिक महत्व का 
है। यूरोप के पुनर्जागरण कालौन चिन्तक सर टॉमस विल्सन ने' 
कला का विवेचन किया। इससे स्पष्ट है कि पाश्चात्य साहिसय शास्त्र 
मय की एक प्रमुख विधा के रूप में भाषण कला को मोस्यता दी 
हमारे देश में उसे इतना महत्व नही दिया गया । 

जहाँ तक साहित्य के नादूय रूपों का सम्बन्ध है, प्राचीव भार 
साहित्य-शा्त्र में सर्व प्रथम भरत मुनि ने साटक की व्यास्या करते 
“नाद्यशास्त्र” नामह ग्रस्थ में उस पर विधार क्रियां। भरत के पर 
विष्तकों में भामह, घनंजय आदि ने लाटक के विविध भंत्रों भौर 
ग्रभ्भीरे व्यास्या अस्तुत कौ । परार्दात्य साहित्यकारों में भी सर्वप्रण 
पश्चात्‌ यूरीपाइडीज और अरल्तु में काव्य वी भाँति ही साटड को 
करण का एक माध्यम माना । रोमीय बिस्तकों में होरेस ने तपा ६ 
कालीन बिल्तकों से बेत जातधत और उसके प्रश्कान्‌ झा० जातान 
कसा और नादूय रूपों का विश्लेषण दिया । इस राग्दार में उल्लेख 
मद है कि माएतीय विस्तकों ने काव्य की भाँति ही साटक डॉ सूप 
रण को ही मान्य किया है, जब हि पराइचात्य विवारकों ते उसके भेः 
डो प्रधानदा देते हुये उसकी व्याहया की है। 

भारतीय कमीज झास्द का आराम्म करते बने भरत घुति है! 
डिंद्दाल के भी अ्रतिष्ठापक माने घाते हैं । ठहोते राग की शातरीप 
करते हुये उगे नाटक और हाव्य की सात्मा के झुए म मास्य हिया 
डास्प और ताटड में रस दिये वत दो उत्ोंते मुकापठा दी ) मोतरेश॥रर 
रख के औवित्य रा विशेष रूए से समयेन हिया । सवितर युष्ठ हे 
उतति नाटड में ही बतायी | वतंजर ने रस हो दर्ग हरी बाय 
वहीँ जितना मदरव रस हो ब्रदत हिया गठ, पहव/य यतीका मैं २ 
महर्द अनु हरण ढो; बरस्त ने तो डाठर और गाइड ही दुद बे रतः 
करन को जिद डिया । यह लड़ हि उपने कवाओं डा िजजा री हु 
आप पर टिया गौर छत, तसटड ठय/ सती हो जहुदल # 
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प्रकार भावना | कहने का आशय यह है कि - भारतीय और पाइचात्य दृष्टिकोण 
में इस क्षेत्र में अन्तर यह रहा है कि पाइचात्य चितन व्यावहारिक रहा, जबकि 
भारतीय चिन्तन में रुँद्धान्दिकता अधिक रही | 


काव्य-भेदों के निरूपण के सम्बस्ध में प्राचीन संस्कृत साहित्य में भामह ने 
अपने विचार प्रस्तुत किये हैं । उन्होंने गद्य और पद्य रूपो की विस्तार से 
व्याख्या की । दंडो ने भो इसी प्रकार का वर्गीकरण किया। वामत का काव्य- 
विभाजन का आधार भी गद्य और पद्य ही रहे । आननन्‍्दवर्द्धन ने महाकाव्य के 
भेद करते हुए रस-प्रघान महाकाब्य को इतिवृत्त-धान महाकाव्य से श्रेष्ठ 
कहा । नाटक में भी उन्होंने रस-विवेचन की भुख्यता निर्देशित की । धनंजय ने 
रूपक के दस भेद बताते हुए उनकी चर्चा और थध्यावुया की ॥ भोज ने (काव्य 
और दृह्य काव्य का वर्गीकरण किया । मम्मट, विश्वनाथ तथा जगन्नाथ ते भी 
श्रेप्ठता के आधार पर काव्य के भेद श्रस्तुत किये। जहाँ तक इस विषय में 
पाश्वात्य दृष्टिकोण का सम्बन्ध है, प्लेटो ने सबसे पहले गरीति काब्य, नाठक, 
नाटक और महाकाव्य के रूप में इनका वर्गीकरण किया । अम्य विचारकों में 
लॉंजाइनस तथा शिसरो आदि ने भी प्रायः पूर्ववर्ती सिद्धान्तो के आधार पर 
अपने भत प्रस्तुत किये । भारतीय ओर पादचात्य दृष्टिकोण मे इन विषयों के 
सम्बन्ध मे मुख्य अम्तर यह रहा है कि जहाँ मारतीय दृष्टिकोण में इन पर बल 
देते हुए विस्तार के साथ प्विद्धान्त रचना हुई है, वहाँ पाश्चात्य चिन्तन के क्षेत्र 
में इन पर इतना अधिक गौरव नही दिया गया है। यहाँ तक कि प्लेटो आदि 
अनेक विचारकों ने कभी-कमी रचनात्मक दृष्टिकोण से भी नाटक आदि 
का विरोध किया । 


पाइ्चात्य और भारतीय सिद्धान्तो फ्रो स्वरूपगत सर्वांयीणता की ओर भी 
इसी अध्याय में सकेत किया गया है। संस्कृत साहित्य में अलंकार सिद्धान्त का 
व्यापक प्रसार मिलता है और अनेक विचारकों द्वारा की गई इसकी विशद 
ब्यारृषा उपलब्ध है। मस्त, भागह, ददो, वामन, रुद्र८ कादि ने अलंकार के 
महत्व देते हुए उसका सम्यक्‌ विवेचन किया है। अलंकार की ही भाँति जो 
अम्य सम्प्रदाय हैं, उनमे रस, रीति, घ्वनि तथा वश्लेक्ति का मद्दृत्व प्रतिपादित 
हुआ है । इसके विपरीत पाश्वात्य साहित्य शास्त्र के क्षेत्र में काव्य में अलंकार 
को बहुत अधिक महत्व नहीं दिया गया ॥ जैसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका 
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उसे व्यापक क्षेत्रीय प्रसार और भान्यता मिली ! रस के स्थायी भाव, विभाव, 
अनुभाव तथा संचारी भाव मामक चार अंग माने यये हैं। प्रमुख रसो की 
संख्या नौ बतायी भयी है, जो श्ृंगार, वीर, करुण, अद्भुत, हास्प, भयानक, 
चीभत्स, रौद्र तथा छान्त हैं। इनमें से प्रत्येक रस का प्रथकू-पृथक्‌ निएपण 
ओर व्यास्या की गयो है। इस सिद्धान्त का भारतीय साहित्य शास्त्र मे इस 
कारण व्यापक क्षेत्रीय प्रसार रहा, क्योंकि इसके अन्तर्गत काव्य के कला 
और भाव पक्षों का संतुलन मिलता है । 


भारतीय संस्कृत साहित्य शास्त्र के अन्तर्गत प्रमुख सम्प्रदायों मे अलंकार 
सिद्धांत भी एक है। संस्कृत साहित्य शास्त्र े अलकार भी सुदीर्घ परम्परा 
मिलती है। संस्कृत में इसके प्रवतंक आचार्य भामह थे, यद्यपि उतका अलं- 
कार विभाजन न तो बहुत विस्तृत है और न प्राचीनदम | भरत भुनि ने अपने 
“नादूय ध्वास्त्र” में अलंकार वर्णन करते हुए केवल चार अलंहार स्वीकृत 
फिे णे | ज्ञागे चलकर उतकी छल्पा सैकड़ो मे हो जधी । जातह, दही तथा 
उद्‌भट आदि ने भी अलंकार-निरूपण प्रस्तुत किया । अलंकारों का विभाजन 
मुख्यतः शब्दालंकार के रूप में हुआ है। अलंकार छिद्धात फवि की अभि- 
व्यक्त और कला कौ प्रौद़ता का मापक है। काव्य के सौन्दर्य, और प्रभाव 
की चूद्धि में अलंकार एक सशक्त माध्यम्र का काम फरता है। इसीलिए उसकी 
परम्परा वर्तमान समय तक अशुष्ण रूप से श्रवाहंशील मिलती है । 


संस्कृत साहित्य शास्त्र के अन्दर्गत तीसरा महत्वपूर्ण सिद्धास्त रीति 
सम्प्रदाय से सम्बन्धित है । इसका प्रवर्तत आचायें बामन ने किया । वामन के 
अतिरिक्त भी संस्दृत साहित्य शास्त्र में ऐसे अनेक विचारक हुए, जिन्होंने रीति 
को विवेचता की । धासन ने रीति को काव्य की आत्मा के रुप में घोषित 
किया। रीति का घाब्दिक बये “मार्ग” या “पंध” है। प्राचीन युग मे काव्य 
क्षेत्रीय दो मार्ग माने जाते थे । इनमें से प्रथम वैदर्भ मार्ग! था और द्वितीय 
सौड़ोय मासे । दामन से इतमे पाचाली को ओर जोड़ दिया तथा इसकी सम्यक 
ब्याख्या प्रस्तुत को । दाजशेखर से भी इन्हीं को मान्यता दो। इंदट ने इनमे 
एक चौथी रीति लाटीया भो जोड़ दी। आगे चल कर भोज ने आवन्तो तथा 
मागघी के रूप में दो और रीतियों को मान्यता हो इस प्रकार से, रीतियों 
की कुल संख्या छः हो ययो, यद्यपि अधिकांच [विद्ानों ने वामन की ही तीन 
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कि ययाप॑वाइ तथा उम्रके परच्ात्‌ अविययायकाद के 
के अवृधरण ः विचारयाराओं का प्रम्मार हुआ । यया्यवाद साहित्य में 

! अनुकरण प्रर विश्येप रूप से बल देता है। वल्पनात्मकता तथा 
कहा हंसों गयायवाद झा विकसित रूप है । यह भी एक प्रकार' 
विशतमड विन्तत है। प्रिडान्ततः अतिययार्यवादियों के अनुसार 
सादि्य हो पूर्णवः शैद्धिक नहीं होता चाहिए, वर्योंकि वैसा होने से : 
बेंयवितिक अनुभूतियों के अंतविरोध के विन्तन की सम्मावतायें 
जायेंगी । अतिययायंवादी विचारधारा के समयंडों के अनुसार आर्थु 
समाज में मान्य नैतिक दृष्टिकोण भी निरणेक है। अतियष्रार्थवाद 
सयायंवाद को निर्धारित सीमाओं का विस्तार करता था । इसे प्रहः 
कह्टा जाता है ) कुछ घोग इसका आधार “वाइवाद” को भी मादते 
बाधयाय में प्राश्वात्य विचारयाराओं में से कुछ का प्रिचयात्मक 
अस्वुत करते हुए अन्त में यह सक्रेत दिया गया है कि इनमें परिवर्तेर 
की ओर बिस्तार की भी प्रवृत्ति है। आंदर्शवाद यदि साहित्य में उदार 
को अधिक महू देता है, तो यधार्थवाद यथायनिकारिता पर, अभि 
बाद यदि अभिव्यक्ति की शंली पर गौरव देता है; तो रूपवाद उध्की 
रूपात्मकता पर। किसी न छिसो रूप में ये वैवारिक वित्तार का ही 
करते हैं । 
प्रस्तुत प्रदस्व के सातवें अध्याय में भारतीय वैचारिक आन्दोलर 
स्वहप और सैद्धान्तिक आधार स्पष्ट किया पया है। भारतीय समी 
अन्तगत जो सैद्धान्तिक आन्दोधन बाविर्भूत हुए, उनका क्षेत्र प्रायः ३ 
साहित्य द्वास्त्र ही रहा । आगे चत कर हिन्दी रीति शास्त्र की परम्परा 
उन्ही के अशुसार निर्देशन दिये । ये आन्दोलन मुच्यतः काव्य की आप 
अन्वेषण से सम्बन्धित हैं और १रर्पर मिश्रता होते हुए भी एक दूसरे के 
कहे जा सकते हैं| इनमें से आचीनतम रव दिदान्त है, जितके अक्तेक 
मुनि माने जाते हैं / भरत मुठति ने दिमाव, अनुमाव, तथा संपारी भाव 
सहयोग से रस की तिष्पत्ति बतायी। आगे चल कर इस विद्याल 5 
भौ विकास हुआ, उसके मूचेहूत में मरत्र 952 गद्ठी विद्ास् जिया 
रहा । मरत मुनि ने रस का जो स्वरूप-विवेषत तिया; वह शादक पर भा 
पृरत था + झञागे चल कर काय्य पर इस सिदान्ठ का गे अं 
जे ड 
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उसे व्यापक क्षेत्रीय प्रसार और मान्यता मिली । रस के स्थायी भाव, विभाव, 
अनुभाव तथा संचारी भाव नामक चार अंग माने गये हैं। प्रमुख रसों की 
संख्या नो बतायी गयी है, जो शूंगार, वौर, करण, अद्भुत, हास्प, भयानक, 
वीभस्स, रोद तथा शान्त हैं। इनमें से प्रत्येक रस का पृथक्‌ू-पृथक्‌ निलपण 
और व्याब्या की गयी है। इस सिद्धान्त का भारतीय साहित्य शास्त्र में इस 
कारण व्यापक क्षेत्रीय प्रसार रहा, क्योकि इसके बन्तगंत काव्य के कला 
ओर भाव पक्षों का सतुलन मिलता है। 


भारतीय संस्कृत साहित्य शास्त्र के अन्तमंत प्रमुख सम्प्रदायों मे अलकार 
छिद्धांत भी एक है। संस्कृत साहित्य शास्त्र मे अलंकार भी सुदीर्घ परम्परा 
'मिलतो है। सस्कृत भे इसके श्रवर्तक आयें भागह थे, यद्यपि उनका अलं- 
कार विभाजन न तो बहुत विस्तृत है और न प्राचोनतम । भरत मुनि ने अपने 
“नादथ शास्त्र” में अलंकार वर्णन करते हुए केवल चार अलंकार स्वीकृत 
किये थे । आगे चलकर उनकी सख्या सैकड़ो में हो गयी। भाभह, दडी तथा 
उद्भट आदि ने भी अलंकार-निरूपण प्रस्तुत किया । अलंकारों का विभाजन 
अल्यतः शब्दालंकार के रूप में हुआ है। अलंकार सिद्धात कवि की अभि- 
ब्यक्ति और कला कौ प्रीदुता का मापक है। काव्य के सौन्दर्य, और प्रभाव 
की वृद्धि मे अलंकार एक सशक्त भाष्यम का काम करता है। इसीलिए उसकी 
परम्परा वर्तमान समय तक अक्षुण्ण रूप से प्रवाहशील मिलती है। 


ससस्‍्कृत साहित्य शास्त्र के अम्तगंत तीसरा महत्वपूर्ण सिद्धान्त रींतिः 
सम्प्रदाय से सम्बन्धित है इसका प्रवर्तत आचार्य वामन ने किया। वामन के 
अतिरिबत भी संस्कृत साहित्य घासस्त्र में ऐसे अनेक विचारक हुए, जिन्‍्होने रीति 
को विवेचना की। वामन ने रीति को काब्य की आरमा के रूप में घोषित 
किया । रीति का शाब्दिक अर्थ “मार्ग” या “बंद” है। प्राचीन युग मे काव्य 
दोबीय दो मागे भाने जाते थे ६ इनमे से प्रथम बंद मार्य! चा ओर द्वितीय 
गौडीय मार्ग । वामन ने इनमे पाचाली को और जोड़ दिया तथा इसकी सम्यक 
व्याख्या प्रस्तुत को । राजशेखर ने भी इन्हीं को भान्‍्यता दो । रुद्रट ने इनमें 
एक चौथी रीति लाटीया भो जोड़ दो। धागे चल कर भोज ने आवन्ती तथा 
मागघी के रूप में दो ओर रीतियों को मान्यता दो; इस भ्रकार से, रीतियों 
'की दुल संख्या छः हो गयो, यद्यपि अधिकांश [विद्ानों ने दामद को दी होन 
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काव्य रीतियों का अनुमोदन किया, फिर भी इस परम्पद के विचारकों 
की व्याख्या करते हुए रीति विभाजन के आधार, रीति के तत्त्व, रोति ३ 
मक हेतु, रीति का प्रवृत्ति और शैली की दृष्टि से भेद, कवि मार्ग, शैली 
तथा दोष आदि की विस्तार से व्याख्या की । इस सिद्धान्त को आगे च 
संस्कृतेतर भाषाओं में भी मान्यता मिली ) 


संल्कृत साहित्य झास्त्र में प्रवर्तित वक्रोजित सिद्धान्त की स्थापना 
मुन्तक ने की । इस सिद्धाग्त के अनुसार वक्रोक्ति ही काव्य की बार 
वक्रोवित का प्रयोग और अर्थ विविध आचार्यों ते पृषक्‌-पृयर्‌ रूप में कि 
भामह ने शब्द वक्ता तथा अर्य वक्ता के सम्मिलित रूप को वजोवित 
दंडी ने वक्रोवित को वाड_मय का एक भेद माता भर वक्ता, चामत 
अथवा अतिशयोकित के भर्थ मे उसे स्वीकार किया! बामत मे यत्रो 
अर्थालंकार माना । रुद्ठट में उसे शाब्दालंकार का एक भेद स्वीकार। 
-आनन्दवर्देन मे वक्नोवित को अर्थालेकार, अभिनवगुष्त ने सामान्य अलंगा 
मम्मट तथा रुपेयूक ने उसे विशिष्ट अलंकार के रूप में ही मान्य क्या 
चिद्धान्त के प्रतिष्ठापक आचार्य बुम्तक ने प्रशिदध कयत हे मिल वर्धन 
को वक्रोकित बताया । यह इैली लोक व्यवहार से भिल्तता रशती है।; 
वन्नोवित के छ; भेद किये--वर्ण-विम्यास वक्रता, पदशवूर्वार्दे बढ़ता; पहल 
वक्ता, वाक्य-वक्रता, प्रकरण-वक्रता तथा प्रवस्पन्वत्र दा । इस दा 
उपभेद करते हुए उन्होंने उन सबकी व्याख्या को । इसते यह 2 
बक्रोशित स्िद्धाग्त मुख्यतः काव्य में निहित घामस्‍्कारिक तत्वों को नि 
करने वाला सिद्धान्त है। दस दृष्टि से यह एक व्यापक दृष्टिकोण प्रस्ठुत ! 
है, जिसमे अनेक प्रकार की पुर्ववर्ती वैचारिक सदीर्णवाओं वा अमर है 


इस अध्याय में, अन्तिम छिद्धास्त के हुप में ध्वति सम्मदाप हा पा 
प्रस्तुत किया गया है। इस शिद्धास्त के प्रतिष्दापक आषार्य आतिदावर' 

के अनुसार घ्दति ही बाव्य की आत्मा है। उत्दोने इनि होश ही कई 

कोटि बागास्य बठलाया है। च्वति विद्धास्त विषय-वोबीय स्व 

दृष्टि से विधेष महत्व रखाता है । इसके स्वष्प के स्पष्ट ररण के गरा 

छ8्द बक्तियों को ब्याइवा करते हुए उतहे भेरों और उपनेों जा विष 
3. ६ है। गवति विदास्त्र के अनुमार कासय मौर ध्वति हे भी आए 
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होते हैं, जिनकी इसमें धर्चा की गयी है । इस प्रकार से, काव्य के अंतरंग एवं 
बहिरंग का परीक्षण करने बाले प्रमुख भारतीय शास्त्रीय सिद्धास्तों का पहिन 
चय इस अध्याय में प्रस्तुत किया गया है । 


प्रस्तुत प्रवन्ध के आठवें अध्याय में पाइवात्य और भारतोय वैचारिक 
मान्दोलनों का तुलनात्मक अध्ययन भ्रस्तुव क्रिया गया है! तुलनात्मक बष्ययतत 
की आधार भूमि के सन्दर्भ में इन दोनो के स्वहूप पर विचार किमा गया है । 
पाश्चात्य अभिव्यजनावाद के तत्वों को व्याख्या करते हुए उसकी समी क्षात्मक 
परिणति का भी निर्देश किया गया है। क्रोचे अभिव्यजना को एक ऐसी आस्त- 
रिक अभिव्यक्ति मानता है, जिसका सम्बन्ध मत से है। अभिव्यंजना की 
प्रक्रिया का विश्लेषण करते हुए वह यह कहता है कि जो भी वाह्य अभिव्य- 
जता हम अफिव्यक्त करते हैं, दह पूर्व रूप मे हमारे हृदय में आस्तरिक रूप 
से अभ्निव्यक्ष हो चुकी होती है। इसलिए इस संक्षार मे जो कुछ भी प्रकट मे 
है, वह मानप्विक कार्य या व्यापार का ही थाह्य रुप है और समस्त कला की 
रचना का मूल आधार मनते ही है। इस प्रकार से, क्रोचे ने काव्य में कल्पना- 
दत्त्य का सहत्व स्वीकार करते हुए काव्य की द्वात्मा के रूप से उसको प्रतिष्ठा 
की है ओर काव्य के अन्य तत्वों को अप्रधान बताया है। जद्दँ तक भारतीय 
विचारधारा का सम्बन्ध है, उसमे कोई ऐसा सिद्धान्त नहीं है, जिसके अनुसार 
कल्पना को काव्य की आत्मा भाना गया हो । 


पाइचात्य समीक्षा के यथार्थवादी आन्दोलन के अनुसार साहित्य में यवार्था- 
मुकारिता का महत्व सबसे अधिक है। हिन्दो में भी यह प्रवृत्ति विद्यमान 
मिलती है और पाइचात्प प्रभाव के फतस्वरूप इसमे वैभिन्‍्नप और वितास 
लक्षित होता है। हिन्दी में ये दोनो प्रवृद्ियां विविध रूपों मे दिखाई देती 
पाश्चात्य साहित्य में प्रतीकृवादी आम्दोलत भी अपेक्षारुत अधिक नियोजित 
में मिलता है। हमारे देश मे प्रतोक को धेली बहुत प्रादीन है, परन्तु प्र 
अयवा आधुनिक युद के इगे एक संपित आम्दोलन न्‍इग रूप नही दिया र 
पाश्चात्य अतिययायेवादी विचारधारा पूर्व कातीन रोमाण्टिक साहित्य प्रव्‌ 
के विरुद्ध एक प्रतिक्रिया के रूप में आरम्भ हुई | हमारे यहाँ भी उसवा 
धिक प्रभाव देखा जा सकता हैं। अस्वित्वदादी विचारघारा मूततः दर्शन ६ 
है । जहाँ तक अस्तिस्वाद दी साहित्यिक एरिलिति का सम्दस्द है, इह रू 
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दवावादे से प्रभावित कही जा सकती है।। युद्धोत्तरकालीन पारचात्य 
इसका समावेद्ञ व्यापक रूप में मिलता है। हिन्दी के भी नवीद साहि 
पर इसका अ्रभाव च्यूनाधिक रूप मे देखा जा सकता है। 


आरतीय रस सिद्धान्त काव्य की आत्मा का अल्वेषण करने वाला 
है। क्रोचे आदि ने पाइचात्य चिन्तन के क्षेत्र में जिस सहजानुमूति व 
को है, वह रसानुभूति से बहुत कुछ मिलती-जुलती है । इस विषय से 
भारतीय और पाइचात्य दृष्टिकोण में मुख्य अन्तर यह है कि यहां 
पर सर्वाधिक ध्यान दिया गया है और वहाँ अनुकरण पर। भारती: 
सिद्धास्त व्यापकता और सम्यकूता की दृष्टि से साहित्य जयंत में वि 
अरस्तू ने अपने ग्रन्थ “रिटारिक” में अलंकार का प्रयोग भारतीय भ 
किया है, बल्कि भाषण कला तया काव्यांग के सन्दर्भ में ही इसे प्रयु 
है । वह अनुकरण पर गौरव देता या, जब कि हमारे यहाँ अलंकार 
की आत्मा के रूप में मान्य किया गया है। भारतीय ध्वनि पिद्धास्त 
की आत्मा फा अम्वेषक है। इसका विस्तार इतना अधिक है कि 
सिडास्त इसके अन्तगंत आ जाते हैं! परन्तु पाइ्चात्य दृष्टिकोष में 
तात्विक विश्लेषण करने वाला ऐसा कोई सिद्धान्त नहीं मिलता । 


भारतीय रीति सिद्धान्त काब्य में गुणों को अलंकार की अपेश्श। 
महत्व देता है। इसमें विश्वि्ट पद रचना या विश्विष्ट कांस्य शैली ग 
बहा गया है । इसकी तुलना परारचात्य प्रतीकदाद से की जा सती 
शैली की विशिष्टता १र गौरव देता है। इन दोनों में मुस्य अग्तर ये 
ब्रतीकवाद जहाँ देश, काल और चली की ओर ही संकेत करता है, वी 
तिद्धान्त उप्ते काव्य की आत्मा के रूप में प्रतिष्धित करता है। 
वचोक्ति सिद्धान्त काव्य में चामत्कारिक तत्वों को महत्व देता हैं। 
अभिव्यंजनावादी विचारक भी उक्ति की मामिकता पर गौदव देते हैं 
अभिव्यंजनावादी दृष्टिकोध मूलतः दार्शतिक और सौस्दयेवादी हैः 
बत्नोक्ति धिद्धान्त विशुद्ध अस्वेषण युक्त और साहित्य शार्वीय! ! 
श्रपुषच मारतीय और पाइचात्य आम्दोलनों की ठुतता करी हुए द्ग तर 
अस्त में यद सडेस किया गया है हि इसमें दृष्टिकोण ठुय मौविई 
वाइबात्प विस्तन घाराएँ द्रावः एडागी हैं औए हास्य के ही ९६ 
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सम्बन्ध रखती हैं। उनमें स्थानीयता भी अधिक है। वँयक्तिकदा का आग्रह 
तया बन्य सीमायें भी उनके प्रसार में बाघक हुईं । इसके विपरीत भारतीय 
छिदान्त अधिक सामयिकता का परिचय देते है और विशुद्ध शास्त्रीय दृष्टि- 
फोण से चिन्तन का रूप प्रस्तुत करते हैं। 


प्रस्तुत प्रबन्ध के नवें अध्याय में आधुनिक हिन्दी रामीक्षा की विशिष्ट 
प्रवृत्तियों का परिचय देते हुए उनके अन्तर्गत आने वाले प्रमुख समीक्षकों के 
सैद्धान्तिक विचारों को संक्षेप मे परिचयात्मक व्याख्या प्रस्तुत की गयी है। 
आधुनिक हिन्दी समीक्षा की पृष्ठभूमि हिन्दी रीति साहित्य शास्त्र रहा है। 
जिस प्रकार से संह्कृत साहित्य शास्त्र की परम्परा से आधार तथा प्रेरणा- 
प्रहण करके रीति छास्त्र का विव्यस हुआ यथा, उसी प्रकार से आधुनिक हिन्दी 
समीक्षः का विकास रीति ध्ास्त्र से प्रभावित रहा। रीठि शास्त्र के क्नन्तगेंत 
जो भ्रमुख विधारक हुए हैं, उन्होंने आधुनिक हिन्दी समीक्षा के विकास और 
उसके आरम्भिक कालीन विचारकों को विशेष रूप से प्रभावित किया। आधु- 
लिक हिन्दी समीक्षा की विशिष्ट प्रवृत्तियों के अस्तर्गंद इस अध्याय मे सर्वे- 
प्रधम ऐतिहासिक समीक्षा की प्रवृत्ति का आरम्भ, विकास, मुह्य विशेषतायें 
तया प्रमुख समीक्षकों की चर्चा को गयी है, जिनमे गार्सा द तासी, 5० शिव- 
छह सेंगर, जाऊं प्रियप्ेन, मिश्रवस्धु, डा० इ्यामसुन्दर दास, १० रामचन्द्र 
शुक्ल, डा० हजारीप्रसांद द्विवेदी, डा० रामकुमार वर्भा, तथा प० विध्वनाथ- 
प्रसाद मिथ आदि के नाम उल्लेखनीय हैं। सुधार परक समीक्षा की प्रवृत्ति 
का स्वहप स्पष्ट करते हुए पं० मद्रावीरप्रसाद दिवेदी की विविध समीक्षा 
कंतियों के आघार पर उनकी साद्त्यिक मान्यताओं का परिचय प्रस्तुत किया 
गया है। तत्वश्चातू तुलबात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति के स्वरूप के अन्तर्गत 
उप्तका बारमभ्भ और विक्रास स्पष्ट करते हुए मुल्यतः मिश्रवन्धु, पं० पदूर्भावह 
पर्मा, पं७ कृष्णबिहारी मिश्र, लाला भगवानदीन सथा शची रानी गुर्दू आदि के 
समीक्षात्मक दृष्टिकोण का परिचय दिया गया है $ 


आधुनिक हिन्दो समीक्षा के क्षेत्र मे जो विद्विष्ट प्रश्नत्तियाँ क्रियाधील 
दिखाई देती हैं, उनमें से ध्ास्त्रीय समीक्षा की प्रवृत्ति भी एक है । समीक्षा के 
इस दृष्टिकोण को प्राचीनता, सेद्भास्तिकता तथा विद्युद्धता की दृष्टि से उच्चतर 
बोटि का मान्य किया जाता है। इस भ्रवृत्ति की पूर्व परम्परा के बन्वर्गत इस 


जि 
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अध्याय में कविराज मुरारिदीन, श्रतापनारायण सिह, कन्हैयार 
जगन्नायप्रसाद “भानु”, रामगंकर घुकलः “रसाल”, सीताराम शा 
दास केडिया, अयोध्याधिह उपाध्याय “हरिऔब”, विहारीलाल : 
बन्धु, डा० इ्यामसुल्दर दास, पं० रामचद्ध शुबल, गुलाबराय, सीताः 
लक्ष्मीनारायण सुधांघु, डा० हंजारीप्रसाद द्विवेदी तथा विश्ववाय 
आदि के प्रमुख सिद्धान्तों और मान्यताओं का परिचय दिया गया है 
छायावादी समीक्षा की प्रवृत्ति का उल्लेख हुआ है । आधुतिक हिल्द 
क्षेत्र मे द्विवेदी मुगीन काव्य श्रवृत्तियों के विरुद एक प्रतिक्रिया के ू 
वाद का जन्म हुआ था । इसके प्रमुख विचारकों ने इसे एक सुनियो 
प्रदात किया । इस प्रवृत्ति के अन्तर्गत जयशंकर “असाद”, सूर्यका' 
सुमित्रानन्दन पंत, महादेवी वर्मा, झांस्तिप्रिय द्विवेदी तथा गंगराप्रसाद ' 
के प्रमुख विचारो का परिचय दिया गया है। 


आधुनिक युग की साहित्यिक विचारघाराओं में प्रगतिवादी समीक्षा 
भी एक है। हिन्दी साहित्य में इसका आरम्भ मुख्यतः विदेशी साहिह 
स्वरूप हुआ था। इसका विकास ययार्यवादी प्रवृत्ति से संयुक्त होकर 
अवृत्ति के अस्तर्गत राहुल सांइत्यायन, प्रकाशचद्ध उप्त, डा० रामविर 
जिवदान धिंह चौहान, मस्मयनाथ युप्त, डा० रांगेव राघव तया 
शर्मा आदि के मुख्य विचारों को प्रस्तुत किया गया है। आधुनिक दिख 
की विशिष्ट ध्रवृत्तियों में व्यक्तिवादी समीक्षा की प्रवृत्ति भी क्रियाधीर 
विचारघारा साममिकता का विरोध न करते हुए भी साहित्य ह 
प्रयोगों का समर्थन करती है। हिंस्दी के आधुनिक साहित्य में इस दि 
को प्रयोगवादी आरदोलन के पयायें के रूप में समझा जाता है । द््त 
अस्तरगेत जित विचारों के मन्तव्यों का उल्लेख दिया गया है, उतमें 
नर ही धानरद आात्स्यावत “अजय, गिरिजाकुमार मायुर, डॉ धर्मदी 
तथा लस्‍नीकात वर्मा आदि विश्वेष खूयरों उल्लेखनीय हैं। इसके ' 
मनोविस्तेपगात्मक धमौक्षा वी अ्रवृत्ति की भी दर्चा डी गयी है। ृग! 
के अन्द्त मुझयतः जैनेद कुमार, तथा इलाचद जोत्ी जाई के दि! 
ब्रल्युतोकरण हिया गया है । 

आधनिझ हिन्दी समीक्षा के क्षेत्र में एक प्रवृत्ति शौषगरड समीशा 
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कही जा सकती है। वर्तमान शताब्दी में भारत के अनेक विश्वविद्यालयों में 
बृहत्‌ के रूप में जो शोघ कार्य हो रहा है, उसके अन्तर्गत विकप्तित रूपो को इस 
प्रवृति अन्तर्गत रखा जा सकझृता है। इत़् प्रवृत्ति के कई रूप मिलते हैं, जिनमें 
से प्रथम साहित्य विषयक ध्ोष की अ्रवृत्ति है। इस प्रवृत्ति के प्रथम रूप अर्थात्‌ 
कवि परक श्ञोप प्रवृत्ति के अस्तगंत डा० दलदेवप्रसाद मिश्र, डा० ब्रजेश्वर वर्मा, 
डा० माताप्रध्नाद गुप्त तथा डा० हरबंशलाल शर्मा क्षादि का विशेष रूप से 
उल्ले्व किया गया है, यद्यपि अन्य भी अनेक ऐसे नाम हैं जो इसी के अन्तर्गत 
रहे गये हैं। इसी प्रवम वर्ग के अन्तर्गत सम्प्रदाय परक शोध प्रवृत्ति में डा० 
पीताम्बरदत्त बड़ब्वाल, डा० दीनदवालु गुप्त, डा० मुशी राम शर्मा, डा० विवय- 
मोहन शर्मा तथा अस्य विद्वानों का भी उल्लेख किया गया है। इस प्रवृत्ति के 
तीमरे रूप अर्थात्‌ शास्त्र परक दोघ श्रवृत्ति के अस्तर्यत डा० रमाझंकर शुक्न 
“रसाल", डा० भगीरय मिश्र, डा० जानकीनाथ पिंह 'मनोज', डा० भोलाशंकर 
उयात, डा० छैलविद्यारी गुप्त 'राकेश', तथा डा० पुत्तुलाल शुतल आदि के नामों 
का उल्लेस किया गया है । इस प्रवृत्ति का एक रूप भाषा वैज्ञानिक दोथ की 
प्रवृति के रूप में भी मिचता है । इसके भी अनेक रूप हैं, जिनमें से ऐतिहासिक 
रूप के अन्तगंत ड० उदयनारायण तिवारी, डा० बाबू राम सक्सेना आदि, 
व्याकरणिक के बन्तगंत डा० धीरेन्द्र वर्मा, तथा कामताप्रध्ताद गुरु, बोलीपरक के 
अन्तर्गत डा० हरिहर प्रसाद गुप्त डा० अम्बाप्रसाद सुमत, डा० रामस्वरूप 
अनुबेदी, डा० इष्णलान हंस आदि दथा तुलनात्मक के अन्तगंत मुरुय रूप से 
डा० कौलाशचन्द्र भाटिया का उल्लेख किया गया है। 


हिन्दी में व्याश्यात्मक समीक्षा की प्रवृत्ति का आरम्मिक रूप भारतेन्दु युग 
में ही आभात्ित होने लगता है, यद्यपि इसके अम्तर्गंत केवल प्राचीन भ्रन्थों को 
हीका और ब्याह्या मिलती है। आगे चलकर इस शवृत्ति के अन्तर्यंत जो उल्ले- 
सनीय समीक्षक हुए, उनमें ललिताप्रसाद सुकुल, परशुराम चतुवेंदी, पदुमनाल 
अप्ालाल बस्यी, डा० सत्येख्द, प्रभाकर माचवे तथा रामकृष्ण शुक्त “सिलीगुख' 
भादि के विचारों का परिचय अस्तुत किया गया है । आधुनिक हिन्दी समोज्ा 
को विशिष्ट भ्रवृत्तियों मे अन्त्रिम समन्ववात्मक समीक्षा की अवृत्ति है। इस 
प्रवृत्ति के मूल में पादबात्य तथा भारतीय समोझा शास्त्र के मुख्य विठास्तों के 
समन्वय की भावना है। इसोलिए इसका आधार अवेझ्ञाइत अधिक व्यापक है । 
इस प्रवृत्ति का बरारम्भिक रूप डा० दयाममुर्‌दर दास दया पं० रामचस्र शुक्त 
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आदि की[कृतियों में मिलता है। आगे चल कर डा* वितयमोहन धर्मा, 
याजपेयी, डा० नगरेन् तथा डा० देवराज आदि ने हा प्रवृत्ति को 
सम्भावनाएँ प्रदान की । इस अध्याय के अस्त में निष्कर्ष रूप में यह से 
गया है कि आधुनिक हिस्दी समीक्षा के क्षेत्र में जो विशिष्ट प्रवृत्तियाँ 
हैं, उनमें पर्याप्त विदियवा और समपानुझूदता समित होगी है। में 
हिल्‍्दी समीक्षा की ब्यापक आधार भूमि और साम्मावताओं का घोतत के 
इनमें जहां एक ओर प्राघीनदा की अनुवामिती प्रदृत्तियां हैं, बढ़ा हु 
आपुनिक विस्तन की नवीनतम प्रशातियों का भी परिवष हाल होगा । 


प्रस्तुत धवन्‍्ध के दसवें और अग्तिम अध्याय में उामंदाए के हा 
सम्पश्‌ मान के निर्षा रण की आवरपकता और सम्भावताओं पर विषा 
गया है । समीक्षा के स्शहप और विकास का मध्ययत करते पर यह मा 
है दि विविध युयों में विभिन्न वैवारिक मा्यवाएं जरम तेत्ी है मो। 
रैडान्तिक एकागिया के कारण उतहां हात हो जाता है। बैषाति 
ही प्रपातता ही इस अनुगमनका मुख्य कारण है। एस अध्याप 
ब्रवापतारायश टफ्डत की विवार भूमि कौोफी संगत एवं मौविक है 
एम्दों में बढ़ा जा शहता है हि अब तक के अध्यावों में अध्यति म 
सार एवं अपने बिल्तत का परिणाम ड० दशा औ ने इंगमें सपा 4११ $। 
है। दग मध्याय के मल में सत्य कप में इग मे की शाला बी 
हि समीक्षा का समस्वित परिवेश युग झौए प्रदूशि पी शैहुवतत ! 
होता बादिए । प्राषीत औरतीय हंचां वाश्वाहां हतरीता मातवायों में 
अहयर सादे के अत दिंक मय बाद का परीदाग है, जार ही १ 
में इससे मी ऊपर अतुमुरी सपा अजिव्यकि ही परत होती बादिर। 
इस्दों में कटा जा हवा है. दि वरदीत ध्ीता का तबरवराटभड मे! 
ही शारव दिया है। इसे उतरीं शुदमइविता मौद भौविफ विलत है 
हश्डटा ढा , काप्ट आनःस मितया है। विए हबीता धारत हे ६ 
वबष बपर हर व हएता राएण टश्डत ने धतौभा का हब! हुई आह 
इुच्टिशोत दग्म्बिक डिया है, जो उतद संदीत और कर”लदारी १ 
द्ोटर है। 


हुक दसिटि के वम्टुर पुस्तद खिपीक्षाह़े मात आर दिखी की व 
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विशिष्ट प्रवृत्तियां' का विवेचद करते समय स्पष्ट हो जाता है कि यह अनुपम 
शोब ग्रन्ध है और इसका आधार वैज्ञानिक है। प्रत्येक अध्याय अपने-अपने 
दिपय को अपने में समेदे हुए होने पद भी एक दूसरे से सर्वेया भिन्न नं होकर 
ऋमानुसार आबद्ध है। 


माननिर्घारण की भावशयकता पर विचार 


उपसंहार के अध्याय में डा० प्रतापनारायण टण्डन ने सम्यक्कू मात के 
निर्धारण की आवश्यकता और उसकी सम्भावनाओं पर प्रकाश डाला है। 
वस्तुत;, इस पर विचार करते समय उन्होंने अपने इस शोध का सार प्रस्तुत 
फर दिया है। इसमें वैयक्तिक चिन्तन तो प्रखर है ही, गहन अध्ययन के चिन्ह 
भी स्पष्ट लक्षित होते हैं। 

समीक्षा के लिये धम्पक्‌ मानदण्डों का निर्धारण करते समय डा० टण्डन 
जी ने किसी एक पक्ष को विशेष महत्व नहीं दिया है। यद्यपि समीक्षक की 
सोमाएं उन्हें घेरती अवश्य हैं, पर बाँध नहीं पाती । लेखक उनसे अलग खड़ा 
होकर विश्व-समीक्षा शास्त्र पर दृष्टिपात करता हुआ अपने निर्णय देता है । 
अपने ये निर्णय बहू किसी हृठवादिता के कारण नहीं, अपितु स्वाभाविक 
स्थिति के कारण ही देते हैं। उनका स्पष्ट मत है, कि युग परिवर्तन के साथ 
प्रायः सदेव ही नवीनता का आविर्भाव होता है ॥ यह नंवीततां दीधेकालीन 
संक्रान्ति और गतिरोध का प्रिणाम्र होती है। फलतः प्राचीन प्रवृत्तियों का 
हास होने लगता है। यह हासात्मकता किसी निश्चित समय पर नहीं द्वोती 
इसका आधार क्निश्चयात्मह स्थिति है। + 


साहित्य का मानदण्ड कैधा होना चाहिये, इस पर विचार रूरते समय 
उन्होंने बताया है कि--साहित्य के मूह्शंक्रन में ऐसे मावदण्डों का निर्धारण 
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5... * समीक्षा के सान और हिन्दी प्तमोक्षा को विशिष्ट प्रवृत्तिपाँ:डा० 
- प्रदापनारायच टष्डन, चू० ८९७३ 
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शाश्वत होंठा है छो यु के यथार्थ का बोधक हो, इसी भ्रकार समीक्षा का भी 
गथार्थ बोधक होना आवश्यक है, अन्यथा उसका कोई अश्तित्व नहीं रहेगा । इसी 
तरह यदि समीक्षा डहिसी कृति--आलोच्य झृति-के एक ही पक्ष विशेष की 
समालोचना करतीं है, तब भी सम्पूर्णता के अथे मे उसकी कोई उपादेयता नहीं 
है। प्राचीन हि्दी समरालोचना केवल गुण-दोपों पर ही आधारित थी, इसी 
प्रकार पाश्चात्य समीदार बाह्य पद तिरूपण की मोर ही विशेष बल देती थी; 
इसी कारण इनका स्थापित्य नही हो सका जोर परिव्तेत के समय ने सबकी 
अपने रास्ते से बिटठा दिया। अतः समीक्षा में आलोचना साहित्य की अनुभूति 
(भाव पथ्ा) लौर अभिव्यक्ति (कला पक्षा) के परीक्षण की पूर्ण सप्ता होनी 
चाहिये | 


अनुभूति तथ। अधिव्पक्ति के सम्बन्ध एर विचार 


बंधे स्थूल रूप से देवने पर अनुभूति तया अभिव्यक्ति में पूर्ण विभिन्‍नता 
सक्षित होती है; एक का सम्बन्ध हृदय से है और दूसरे का मत्तिष्क से, किन्तु 
डॉ» प्रतापतारायण टण्डन ने दोनों में अन्तर्सम्बन्ध माना है* हम देखते हैं कि 
श्रेष्ठ साहित्यकार की रचना से अनुभूति पढ्षा जितना प्रवल होगा, अभिव्यक्ति 
पक्ष भो उनते कम सबल नहीं होगा । दूसरे शब्दों में श्रेष्ठ साहित्यकार को 
अनुभूति स्दामाविक रूप से निर्दोष रहती है, क्योकि अशुमृति की अभिव्यक्ति के 
आध्यमों पर उसका विश्येष रूप से अधिकार रहता है । डा० टण्डन जी के 
अनुसार एक उच्च कोटि का रचनात्मक साहित्यकार अपनी अनुभूति को जो 
अभिव्यक्तित देता है, वह एक काल्पनिक अथवा चामत्कारिक यस्पु नहीं होती, 
घरन्‌ स्वाभाविक रूप से, उस अनुभूति की सत्यता के धनुपात में कलात्मक 
परिपूर्णता से युक्त होती है ।( इसीलिये अनुभूति और उसकी अभिव्यक्षित का 
साध्यम स्यूलत: कलात्मक ओर वैज्ञानिक विश्वेयवायें रखते हुये भी, एक प्रकार 
को एकात्मकता से युबत है | किसी भी श्रेष्ठ साहित्यकार की भावना उप्तकी 








* समौक्षा के माव और हिन्दी सम्रैद्षा रो विशिष्ट धवृत्तियाँ : रा० प्रताप: 
सारायण टष्डन, चृ० ८६६] 
4 वही, पब् €२१३ 
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नियम किसी एक हृति के आपार पर होते हैं, अतः दूसरी कृति की समीक्षा 
में इन नियों को भी ताक पर रख देना पड़ेगा, और नदीवतम मानदण्ड की 
अपेक्षा होगी। श 

वस्तुतः प्रत्येक साहित्यकार को अपनी-अपनी विशेषतायें होतो हैं ॥ इसी 
कारण साहिस्य में अनेकहपता है। दिदद के भहानृतम साहित्यकारों में इसी 
कारण से हम भारी विषमता देखते हैं। महषि वेदव्यास, होमर, कालिदास, 
लेबसपीयर, मिल्टन, छुलसी, सुर, दिहारी, कीट्स, टालस्टाय, शोलोखोब, 
आदि महात्‌ मनीषियों में कठिनाई से झ्यायद ही एक दो ऐसे मिलेंगे जो स्थूल 
अर्षों में परिवेशतत एकात्मकता रखते हैं।* यद्यपि मूल मानक-अनुशूतियों के 
रूप ता अभिव्यक्षित के स्तर की प्रौद़ता की दृष्टि से उन सबमें आइचयेजनक 
पभादक्ष दिखापी देती है।। 


सम्पर्क मान के स्वरूप पर विचार 


अन्त में डा० प्रतापतारायण टण्डन ने सम्यक्‌ मात के स्वरूप विधार 
किया है। उनके ये वियार किसी मतबाद विश्लेष से आगृहदीत नहीं हैं, अपितु 
इसके पीछे उनका--स्दय का--पबुद्ध विवेक है। इस मान निर्षरिण में उन्होंने 
सर्वथा नवीन दिशा के संकेत दिये हैं; जैसा कि हम अभी लिख घुके हैं, 
समस्वयात्मक हमीक्षा की दिशा की ओर झार्म दर्घत विश्व साहित्य के इतिहास 
में सर्वप्रथम उन्हों के द्वारा कराया गया है। इस दृष्टि से वे विश्व समीक्षा 
साहित्य के प्रदुद साहित्यकारों को प्रथम थेणी में अए स्थान पर आसीत हो 
जाते है। सम्यक्‌ मात निर्धारण के स्वरूप पर विचार करते समय वे 
लिखते हैं-- 

'समीदा का काये इतिहास का मूल्यांकत और आलोचतात्मक छिद्धान्तों 
४) परण है । रपीक्षाप्मफ उद्देष्षों शी पह बहुरूपठा उसकी रूपात्मक 
मिम्नता वा कारण होती है। इसलिये हमारे विचार से समीक्षा रा समन्दित 


ब+>जजसरसरजरजर 





3 हम्तोज्ला के मान बोर हिम्दों समोक्षा छो विशिष्ट प्रवृत्तियाँ: 
शा श्रहापगाताय्ष धभ्टन, पृ ६२१) 
पै रहो, पृ« ८२२१ 
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परिदेश युग मौर प्रवृत्ति को संहुबितता से मुक्त होता चाहिये 
भारतीय मानदण्डों की तरह अनुभूति प्रधाद और ने ही पार 
की तरद ममिभ्यतित अपार होता चाहिये, अपितु [आलोच्य सा 
स्थाषड मूल अनुमूति तथा उसड़ी अभिव्यक्ति की परस करनी 5 
मे तो पूर्ण झड़िवादिता का विध्टरोषण हो और से नवीनता के 
माप्रह, दरनू इनके मध्य का मार्य होता चाहिये। उसमें गुगीत 
प्रहण करने की दामठा होनी चाहिये। 


*जहाँ तक उप्क्रे निर्धारण की संभावनाओं का प्रश्न है, वे त 
हैं, जब साहिए्यं की विभिन्‍न युगीन कृतियों (महान कृतियों) और 
का संयोजन करके बैंयक्तिक विकास के साथ उनका संतुलन 
समीक्षा का मान गौर आदर्ध स्वयं उत्कृष्ट कृतियाँ होती हैं ॥९ 8 

इतना होते हुए भी डा० अवाएनायगण 2०्डन जी की दृषि 
भारतीय ही हैं; चाहे वर्तमान समय की साहित्यिक प्रगति भले । 
देशों की महृत्तर उपलब्धियों से हीन हो, किस्तु डा० प्रतापताराय० 
यह स्पष्ट कथन है कि विड्ास्त के किसी भो युग में प्राचीन सिः 
उसकी परम्पराओं का परित्याग नहीं,छिया जा सकता । अतः हम 5 

करेंगे और उनके महत्वपूर्ण अंशों को स्वीह़त करके शास्व्रान्वेषण 
को जाप्रत करते हुये उसकी चेतना की पृष्ठभूमि में नथी संभाव 
चिन्तन करेंगे! 


विचार और सिष्कर्ष 


इस दृष्टि से यह शोध-अवन्ध हिन्दी झोष के इतिहास के के 

नयी दिशा का संकेत करता है । भारत के विभिन्‍न विश्वविद्यालयों 

साहित्य से सम्बन्धित जो छोष कार्य हुआ है, उसको देखकर इस ग्रे 
है 


फिशिककक किक कक भर 
# समीा के सात और हिस्दी समीदाा की विशिष्ट अवृत्ति याँ : डॉ 
लारायण टर्डत, पृष्ठ (रह । 
ते बही, इृष्ठ धर४ ? 


कु + 0) 7 “कटी पिटरय करत 8 आया आधकामंद- 
किन ल मे +2ल्‍०> है ५९% 
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व्यापक आधार पर रचित सर्वप्रथम वैज्ञानिक प्रयाध कहा जा सकता है। इसमें 
पहली बार सफलतापूर्वक यह स्पष्ट किया गया है कि साहित्य और समीक्षा 
का परस्पर गहरा सम्बन्ध है, अतः एंक विधा मे उत्पन्न ह्वासामकता के कारण 
दूसरों विधा का भो हस्त हो सकता है । 


विश्व समीक्षा की पृष्ठभूमि में रचित यह शोथ प्रदरुद डा» प्रतापवारायण 
टण्डत के ध्यापंक दृष्टिकोण का सहज ही आभास दे देता है। विचारों को 
परिषकदवां, गहततां और ब्रनुभूति की मौलिकता उनके चित्तन में मिखाए 
चैदा कर देती है इसका एक प्रमुख कारण यह भी है कि उन्होने विवेच्य विषयों 
का अनुश्चीलन अत्यग्त विवेकझील प्रज्ञा से किया है। सर्वप्रथम धतका यथा" 
संभव पूर्ण आाकलत किया है, फिर उनके विश्लेषण में भ्रवृत्त हुये हैं। उतकी 
इत विवेचनाओं से निस्सदेह इस युग कौ समीक्षा को एक विशेष प्रकार की गति 
और प्रोड़ता भिली है ) 

सारांश यहू हि ड० प्रतापनारायथ टण्डन के ये विवेचत उनकी 
सैंद्धान्तिक समीक्षा के अत्यन्त भव्य स्वरूप हैं। इनको देखकर हमें यह स्वीकार 
करना पहला है कि डा० प्रतापवारायण टण्डन ने एक और जहाँ साहित्य के 
सैद्धान्तिक परत और समीक्षा को समीक्षाशमक पृष्ठभूमि का ग्रवेषणापूर्ण 
विश्नेषण कर अपनी तथ्य प्राहिणी प्रज्ञा का परित्रय किया है, वहाँ दूसरी 
ओर अनेक मौलिक जिम्तनाओ के इल पर सपीक्षा के नवीते मान निर्धारित 
कर खागामो लेखकों ओर समोक्षकों को एक प्रशत्तत मार्ग का प्रदर्शत भी 
डिया है । 


अध्याय : ८ 


उपसंहार 





नूतन साहित्य-धारा 


हिन्दी साहित्य की पूर्व-लिखित विधाओं को गतिशील करने में डा० 
प्रतापनारायण टण्डन द्वारा दिये गये योगदान पर एक विहंग्रम दृष्टि डालने पद 
प्रतीत होता है कि हिन्दी ही नहीं, अपितु विश्व क्ो सभी भाषाओं में, कुछ 
ही ऐसे साहित्यकार होंगे जो इस तरह के साहित्य-सर्जक और प्रवुद्ध समीक्षक 
दोनों ही हों । सर्जनात्मक साहित्य की इन विविध विधाओं में किसी एक 
विधा का पूर्ण ज्ञाता एवं उसको मवोन मोड देने बाला मिल सकता है; यहें भी 
हो सकता है कि यह सुधो समालोचक अथवा शोघकर्ता के रूप मे "जी प्रष्याति 
प्राप्त हो, किन्तु सर्जेतात्मक और सपमीक्षात्मक दोनों ही प्रकार के साहित्य 
की भ्रस्पेक विधा में अपनी परिष्कृत प्रतिमा एवं ,विवेकशील प्रज्ञा का कुशल 
परिचय देता-इस प्रकार कि उनका जो भी क्षेत्र देखा छाय अपने में पूर्णे 
फमिल्ेगा--उस जिषय पर नवीन आलोक फेंक्ट! मिलेगा-अदा-कदा ही युग- 
प्रबर्तक साहित्यकारों में प्राप्त होता है ॥ 

जैसा कि हम पहले लिख चुके हैं, डा० प्रतापतारायथ टण्डन का अब 
ठक का समस्त (भआलोच्य) साहित्य उनके विद्यार्थी काल से सम्बन्धित है। 
दूसरे एक्दों में यह समस्त साहित्य एक सवःहिवति विशेष पर. वेस्द्रित होने के 
नाते उयकी बहुमुखी प्रतिमा की एक स्यूनठम उपलरूब्बि मात्र है। इस युवक 
साहित्यकार के साहित्य का मूल्यांकन इसलिए भी आवश्यक हो जाता है, जिससे 


रैंध० [ मूतर 


उसकी आगामी सम्मावनाओं पर प्रकाश पड़ सके । विचारणीय 
है कि जो अपनी युवाकालीन (एक अपरिपवद मनःस्थिति विरे 
्रौढ़ साहित्य की रचना कर चुका है, वह अपने प्रौड़ मस्तिष्क से 

सर्जना की मनःस्थिति में स्थित होकर, साहित्य सर्जना करेग 
साहित्य की वह कितनी बड़ी उपलब्धि होगी, यह कल्पनातीव है। 


डा० प्रतापनारायण ट०्डन ने उपस्यास भी लिसे भर का 
नादकों का प्रणययन किया और एकांकियों का भो; एक बौद्धिक का 
प्रतिभा से संयुक्त होकर बौद्धिक कविता की सर्जना की तो अपने 
विचारों से प्रेरित होकर मौलिक निबस्पों की भी। एक कुशल सा 
रूप में समालोचता साहिएय के क्षेत्र में विशिष्ट योगदान दिया। 
एवं वैज्ञानिक गवेषणा बुद्धि के साथ मह्दान धोधार्थी भी । उनकी प्रति 
ने होकर बहुमुसी है, और अधकचरी बहुमुसता उसमें गहीं है। १ 
झक्षाओं रो जूमते हुए, मानसिक अस्तई॑द्ों से धंपर्ष करते हुए मौर 
दच पर अपनी शिक्षा को गति देते हुए जो भी साहि्प उखहोंनें ति 
किसी प्रकार को स्यूलता नहीं है। एक सर्वेगुविधा सग्परत गाहितवह 
विल्तने वी परिवववता-कालस में अपने शादित्प को ओ प्रौहि दे पी 
उनके साहित्य मे इस समय भी अछूती नहीं है। संघ उनके विए 
उनकी मुरहुराहदें दूसरों के लिए हैं। 
उपस्यास क्षेत्र में उस्दोने उपस्यास शाहिसय को हें रोगांडिफ प्रे 
में ऊपर उठाकर जौद्धिक स्वर पर अधीरित डिया है। सह है के ६ 
को देख १र यह नहीं कहा जा सकता कि इसका छाबरप दगतें अप 
डे मरिलिष्क से भी हो रहता है। 'अडय की दापरी-दा * देव राज, भौर 
दीप-अजेद बैंसे दोनीन अगवबाईों हो छोड़ हर; स्थति दाल 
रीहिग में समाप्त करते की, घदना परष्ठ कया सात समा हा है, 
उसे अत्य विदयों हो तरह बड़ शाहदातता श्ाव्य महीं दोती, भी डोर 
साहिय की य्ेजी में मा खडे । डर 
इह० ब्रठापताराइश टफ्डत ने पहली मार दा श/ग जादिप मै १६ 
कारी दय उठाया, और उसे टेडल सतोहशत ढ़ मध्य दौल है 
जटकन के झदय और बनुजू दियों को आरवादड भी बताया जजा डी 
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(दा० देवराज इृत) आदि उपन्यास यद्यपि उससे पूर्व इस सम्बन्ध में कार्य 
शील हो चुके ये, किन्तु उनमें जीवन को इतने ऊँचे घरातल पर लाकर 
प्रतिष्ठित कर दिया है, जो सामराग्य घरादल के व्यक्ति की तो कोच कहे, प्रबुद् 
पाठक भी सहज ग्राह्म नहीं कर पाता; अत: उनकी गुत्वियाँ बनी रहने के 
कारण--कोई निदान ने मिलने पर, यति नहीं मिलती, बोझिलता ही बनी 
रहती है। 'पहले पानी की बृन्दें' डा० प्रतापनारायण टण्डन का हिन्दी मे इस 
दृष्टिकोण से अथधम उपन्यास है, जिसते दाशंनिक पहलू को सामने रख कर 
ऐैट्यु के विविध आयामों को खोजने की चेष्टा की है और उसको (उपस्थास 
को) कह्पता के घेरे से निकाल कर यथार्थ के मंच पर ला खड़ा किया है; 


बहे पद जो कल्पना के माध्यम से ही यत्र-तत्र देखा-परखा गया है, धनुभूत 
भो है; भर पर्यवेक्षित भी है। 


डा० दण्डन जो को रचनाओं में मृत्युवोध 


० दण्डव जी के सृजनात्मक साहित्य को मुख्य विशेषता उनका मृत्यु अथवा 

उम्तो की सहोदरा प्री़ा-असहय पन्‍्दाणाओं का गहरा बोध है! *रुपहले पानी 

इें में प्रकाश और अचला की कया में अचला की मातृत्व की उद्दाम 

'पृतम्या का|जन्म और उससे पर्व अचला का मृत्यु की भयानक यम्व्रणाओं' 

भहता आदिक़ा सग्कत चित्रण हुआ है। मोत क्)े प्रत्याशित-अप्रत्याशित 

सैपों और उनके प्रकटीकरण के विभिन्न प्रकारों की दुद्ल अभिव्यक्ति से यह 
भरा पड़ा है। 


'दैहा' में भी रीठा का अन्त में स्वयं को भृत्यु की गोद में छोड़ देता, 
पैसव कालीन भयानक परवणाओं को सहना, मरते को चाह होते हुए भी मौत 
है रुप पर इईच्चा धड़ित वी प्रदलता के कारण उसकी गोद में चते झाता 
हल विभोषिद्धाओं का गहरा बोध कराता है । हे 
अमितप्ता' को नायिका निद्या तो आदि से अन्त तक मृत्यु के 2 
पेंशन रही है ; वह जानतो है कि उसकी जिन्दगी न पक ४ ई 
दल सद्दीदर-ने उसकी जीवन सीमा चार घंटे वि्धारित कर 
हो है), इनसे उस्ते निशा के साय ही सास्तववा भी दुई है ; 8 मे 55 हे 
पानड़ यावनाओं से ब्राण तो मिनेगा ही, विन्तु फ़िर भी झंपर्ष इए' 
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जीवन की चाह उसे मृत्यु से संघर्ष को ही बाध्य करती हैं ; यद्यपि 
है कि मृत्यु से सोहा छेता सरल काम नहीं और अन्त में उसे हारता ६ 
वह मृत्यु से संघर्ष में हारती है, गौर उपस्यास के अन्त में इसका बा' 
जाता है। 

“वासना के अंकुर! में भी गंगा और रमेसुट का मृत्यु की याः 
जूझना, गरमी की बीमारी से फूठा हुआ कोढ़ और गंगा से संगोग- 
बोधों में भी जीवन की कामना की पुष्ि करता है। रमेसुद अपने * 
मिराश है, असह्य पीड़ाएँ उसको मर्मान्‍्तक वेदनाएं दे रही हैं, फिर 
जीना चाहता है, अच्छी तरह जीना चाहता है ; गंगा उसका रोग ले 
उसकी वासना स्फूटित हो जाती है और रमेसुर बच जाता है / पर 
तो एक ग्रास चाहिये ही ; रमेसुर नहीं गंगा ही सही । गंगा मृत्यु के 
>अप्रत्याश्ित रूपों मे उलझती जा रहो है, वह संघर्ष करती है, पर सं! 
मान जाते हैं और एक दिन वह सब कुछ छोड़ कर मृत्यु का आलिए 
लेती है । * 

कहातियों में भी मृत्यु बोध कम नहीं उम्रा है। 'शूल्य क्री 
डी. बी. का मरीज मृत्यु से भयभीत है। पर इसका मृत्यु बोष अब्य पृ 
से भिन्न है। कहानी का नायक जीवन के सत्य को पा चुका है, उसे तथा 
मोह से छुटकारा मिल्र गया है, फिर भी वह जीवन की चाह को अपने / 
से नहीं, दूसरों के माध्यम से अपने प्रतिरूप रूप से जीवित रहना जा? 
कलत: मृत्यु के आलिगन को अस्तुत है--उसे अब मरने से भय नहीं। 
अन्त में एक आत्मज्ञानी की तरह कह उठता है--आ मृत्यु, आ, 
प्रस्तुत हूँ । 

“शून्य की पूर्ति! कहानी का मृत्यु बौघ आठ 
तटस्थ भाव से अन्य वस्तुओं की तरह उसका 
शरीर को उसी प्रकार छोड़ते को तैयार हो जांता 
को छोड़ कर नये ग्रहण कर छेता है । क्योंकि उसे विश्वास होता है कि २ 
अपर है, वह कभी यष्ट नही होती, पुनः अन्य छरीर धारण कर सेती है। 
2 में भी इसी प्रकार का मृत्युवोष है, पर है वईं पूर्ण ति 
8 का का कु... 5 आए क आड आ्ना को अधेको में आर 7९ 


मज्ञानी का सा मृत्युवोष 
भी निरीक्षण करता है 
है जैसे मनुष्य पुराते 
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'फटकना उसकी आस्था के दूट जाने का संकेत है। 'मृतात्मा से साक्षात्कार 
भें डा० सेन का बिहारी लाल की जआात्मा से साक्षाक्तार औौर मृष्यु की 
विभीषिकाओं तथा उससे उत्पन्न ऊहापोह में डोलना मायक कौ विशेष मनेः 
स्थिति से उदूभूत मृत्युबोधों का स्वरूप श्रदर्शित करते हैं। “वह श्ार्मा यधपि 
फिक्शन है, फिर भी अप्रत्पाशित भौत पर घर वालों एवं रिस्तेसारो में सन्नाटा, 
झुदन का करुण स्वर एवं उसकी प्रतिक्रिपाएँ आदि का कुशल चित्रण हुंआ है। 


वर्म यात्रा” नाठक में मृत्यु कामी राजपूत कुछ उत्पन्न ध्डकेमज, सावूल 
और कोडमदे का मृत्यु के अनेक रूपों से संघर्ष, अपमान एवं पराजय मैं मृत्यु 
का अधिष्ठान आदि इसी प्रकार के मृत्यु बोधों का संकेत करते हैं। अपमानित 
जीवन से भृत्यु कही अच्छी है, मह इस नाटक से अच्छा आभासित होता है, 
इसी कारण सादूल कम सेना के होते हुए भी अर्डकमल से लड़ जाता है, ओर 
मृत्यु को प्राप्त होता है ; कोडमदे भी अपने सच्यः पति की मृत्यु पर वैध॑व्य के 
अपमानित जीवन के भार को लिए हुए जीवित रहने की अपेक्षा मर जाता उत्तम 
समझती है, इसी लिए स्वयं जिंता में बैठकर झृत्यु का वरण कर लेती है। 
+नथाव कतकौवा' में यह मृत्यु बोष दूसरे ही प्रकार का है । नवाब कतकौया 
हास्ते हैं, पर मृत्यु को गोद में महीं जाते, फलतः उन्हे थथे पर सवार करके 
सिर मूंड कर काला मुंह करके शहर मे घुमा कर अपमानित किया णाता है। 
ओर उनका जीवन नरक तुह्य हो जाता है। “नौ हार की चपत' में हरीश 
के समस्त अजित घन का भाश होना और बसतहाय की तरह इधर-उधर 
घूमना क्र्थाभाव से उत्पन्न मृत्यु के अन्य रूपों का बोध कराता है। यहाँ मृत्यु 
के अम्य रूपों का अप्रत्यक्ष आभास होता है, पर वह है स्पष्ट ही । 


डा» अ्रतापनारायण टणष्डन की कविताओं में भी भृत्युबोध अच्छा उभरा 
है। अपितु दूसरे शब्दों में कहा जा सकता है कि मौत के अनेक रूपों, भूत, 
ऋविष्यत्‌ और वर्तमान के रूपी, रूए सफल अभिव्यंजन उनको कविताओं में 
हुआ है। गई मृत्यु का गहन अध्ययन है। “अन्धी दृष्टि! उपन्यास में तो एक 
छोटी-सी शिद्यु कन्या की मृत्यु की अस्ह्य यातनांओं ओर विभौषिकाओं का 
चित्रण हुआ है । अन्धी बालिका रीति जन्म से अन्दी है, वह भगवान के संसार 
को देखना चाहती है, धनुमव करना घाहवी है, फलत' हाय-पैर मारती है, पर 
कोई फल नहीं होठा; उद उस पर हँसते हैं, उसको अश्क्वता का परिद्वात 
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करते हैं, मम्मी उसे डांटती-फटकारती हैं, पापा सहानुभूति जता 
स्नेह, वह वात्सल्य नहीं दे पाते, जो रीति चाहती है! पापा की स 
संबल दीखती है, पर उसका अन्तःकरण अशान्त है, कोई उसे स्नेह 
वह रोती है, कलपती है, अपने दमित आकोद से उत्पन्न अँधुओं के 
पर रो नहीं सकती, धुट-घुट कर लम्बी साँसे लेती है। लेकिन डा 
की कविताओं मे मृत्युब्ोध प्रस्तर प्रतिभाओं के माध्यम से उमर 
मुग देखे हैं, शताब्दियों से शहरों, भवनों और व्यक्तियों के बना 
होतें देखा है, फलतः उनका मृत्युबोध अधिक सद्क्त है, अधिक पे 
उसमें अधिक साधारणीकर रण शक्ति है। 


मूर्तियाँ पाषाणी हैं, वे बोल नहीं सकतीं, सम्बी-सम्बी सा 
सकतीं । अन्धी शिश्ु-कन्या रीति अपनी वेदनों को-मृष्यु को परीहा 
तो कर सकती है, यह दूसरी बात है कि उसकी मेदना के प्रति 
प्रकटीकरण दिस प्रकार हो। लोग रीति को राह्मतुप्टति तो देते 
दिसाते हैं; पर इन नग्न प्रतिमाओं को ? आते-जाते भ्रमणार्षी चरे 
स्पर्श करते हैं और अपने खुरदरे हाथों ते ठतके काल के पहाए 
कोमल अंगों को मससते हैं। वे देखती हैं, मर्मदेधी भीकार करती हैँ, 
कर नहीं पाती, वजित नहीं कर पार्ती, बयोहि बेवस हैं। इतरी 
सोत्कार भी कोई नहीं खुत पाता, वे मूह जो हैं। अः छतडी स्पा 
सुलतो नहीं, और दृढ़ से दृढ़ तर होती जाती है। मू्तियाँ आती मु'्यु 
घुनती हैं, अपना 'मडत्मा' सौंदर्य सो बैठी हैं. मत: चाहती हैं हि १ 
डो अमर हम्देश दे दें, जिसते बढ मौविता की षरमौलति को ही“ 
का सदय मानते दैंठा है, उससे आगे की भी सोच सके । 

बस्तुत: डा परतापतारायथ डह्इत की रव वाओं में मौ। हा गला 
है और उसका अवतोत बनेह़ हों में या गया है। इत ड़ दही 
कार यें हो वित्रद्यार ही मौत रा बितेरा है, जिगे भोग मर नदी: 
कमी--जद मृत्यु उतदे ढेश पचच छर सीविगी-गे बती, हवा हर 
डा 6 टस्यत जी रवई भी मृखयु डे बटराशिंक, मगाबाशित हैंड डॉ 
खितेरे हैं, ऐवे बिटेरे जो वित्र द्वी सदी बतठ!ते उतई औवड़वार्त भी 
औरर इस अड़ार हे बिक्र उसड़ी छमी दचताओं में प्रात होते है। 
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छिल्पयत अ्रयोग-कथातक, पात्रों का चरित्रांकन और भाषागत प्रयोगों में 
डा० प्रतापनाराधण टण्डव ते वित्य-नवीन कल्पनाओं का आथय लिया है । 
डुबरे धब्दों में बहा जा सरुता है कि शिल्प सम्बन्धी भ्योगों हे उनकी रचनाओं 
औोे शवील रूप दे दिया है ५ यह उनही शैली विशेष का ही प्रमाण है, कि कथा- 
जक पुराते होते हुए भी नवीन चगते हैं और रूचि को परिष्कृत फरते है| 
आवों की सत्रेपणता, शसैीगत विविषता और अपूर्व बौद्धिकता उनके प्रयोगों 
भी विशेषताएँ हैं । उनके इन्ही प्रप्नोगों के दल पर उतके कथानक विश्व-स्तरीय 
सगते हैं; सार्वमौम सत्यों को सद्देजते दीखते हैं ॥ यद्यपि ये प्रयोग इतने परि- 
पंकव नहीं हैं, कि समूल चेतना को प्रतिबिभ्वित कर रहे हों, फिर भी उनका 
परिमाण ऐसा है कि इसका आभास अवश्य हो जाता है ॥ 


डा० प्रतापतारायण टण्डन के उपन्यासों के शिल्प-विधान में एक संदसे 
बड़ी विशेषता यह है द्वि उनके अनेक परिच्छेद अपने में स्वतस्त्र हैं। स्वतन्त्र 
से यहां पर आशय पूर्वा से और आगे से सम्बन्ध न होते से है। “हपहले पानी 
की बूँदे' और “वासना के अंडु र' इसके अवन्य उदाहरण हैं। 'रूपइले पानी को मूदे' 
उपस्यास में प्रकाश के मस्तिष्क में कॉपने दाली घटनाएँ एक-एक परिष्देदर में 
वर्णित होकर स्वर में ए४-एक कहानी को विशिष्टताएँ सजाये हुए हैं। इसी 
प्रकार 'वासना के अंकुर' में रमेयुर ओर गंगा के सस्मरण भी कहानी-शैशल 
को अपने में समेटे हुए हैं। 'मभिशप्ठा' और “रीता” मे भी अनेक परिन्देद 
अपने में भ्राणवात कहानियाँ हैं। इस दृष्टि से उतड़ा शिह्य कौशव अपने से 
अनूठा है और खपते ढंग का अरेला है । 


घैपक्तिक अनुमूतियाँ 


सादित्प का आदिश्योत साल हृदय में छदभूर अनुभूदिों का ममि- 
स्यवितकरण है । अपने जौवन को भोदते सप्रय, उसते शन्तिरटता स्थावितर 
दरोे हुए, आस-पास के बातावरण में जो-्शों अनुम्वियों रह्ददद साहिस्णगार 
में उत्पप्न होती है, झाहीं हो हिसी रचना ढे झाष्यम से बह ध्यरद कर देता 
है। भाँदि बवि पी बाह्य सरिता भो इसी बा दरिषास दो। महज वि बाली- 
दाग का मेपर्रई रदवय॑ उतके डदिशा-हीन ब्यदित हृइय-नों जिसुत झनुजूवियों 
बा हरघ संरतत हीइहा झाद्ेगा। यह छेद्ी बी एरालिक अनुभटश्श ही 
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थीं, जिन्होंने उत्ते श्रृंगार का व्यधित कवि बता दिया; कवि 
हृदय दी 'आंमू' बतकर द्ृदय वारिद से साहित्य सागर म्ें। 
प्रतापनारायण टण्डन का साहित्य-यदि उनकी बअनुभूतियों 
जीवन का, मोगे हुए जीवन के कुछ अनुमूत क्षण्रों का परिणाः 
कोई अत्युवित नहीं होगी । 

डा० टण्डन जी के समस्त साहित्य में उनकी अनुभूतियां 
उनका जीवन बोल रहा है। जीवन सांगर से उनके मत्ति+ 
भाव-मुक्ता चुनकर साहित्य-माला में रियो दिये हैं। और 
दिये हैं कि वे दूर से ही अपनी अपूर्व झलक मार रहे हैं। ६ 
या कहानियां, एकांकी हों या कविताएँ-सर्वेत्र उनका अनुन्ना ॒ 
है। डिन्तु इस जीवन के बोल इतने असपष्ट हैं कि साधास्प हू 
जीवन से सम्बन्धित ही दिखायी देते हैं 

“अच्ची दृष्टि! उपस्थास उनको बड़ी कब्या के जीरत की 
लिखा गया ज्ञात होता है, उनकी बड़ी दातिका भी नेत्र बिका 
और संपोग से उसका नाम भी रीता ही है, जो उपस्थात् कीन 
सन्निकट है। रीति की कथा रीता की कथा है और रीति केप 
लेखक का अपना जीवन है, उसकी अपनी अनुभूतियां हैं जो हृदय प्र 
मस्तिष्क पर चद्कर बोल रही हैं। “हूपहले पाती की बूंद 
विचारघारा-समाज को-मित्र वर्ग के सूध्म अध्ययन से उत्नन्त हुं 
के बंकुर' में लेखक के आस-्याप्त का निम्न मध्यवर्गीप धदातों 
प्रस्फुटित अनुभूतियों का वित्रण है और 'रीता' के प्रारम्भिक पृ८ 
लेखक का जीवन चित्रित है। रमेश के माध्यम से डार अापता। 
अपनी गृह ह्विति का परिचय दिया ज्ञात होता है । 

एकांकी और कहानियों में ये बनुभूतियाँ और भी अधिक 
हैं। 'नौ हजार की चपत' एकांकी के पड़ते से लगता है कि कही 
ही इसी प्रकार का घोखा उठ चुका हैं, और उसी को कल्पता कै 
सामने प्रस्वुत कर देदा है । क्योडि यह तो सर्वे-विदित ही है 
डा» प्रतापनारायण टष्डन 'युय चेतवा नामक माधिक पत्रिका 
मण्डल में ये और कुछ उमय बाद उस पत्रिका को बाद ह्ोणा 
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“ददाद कतकौवा एकांकी और “वह काटा है” कहादी भी लेखक के पतंगवाजी 
के झौक से सम्बन्धित घटनाएँ ज्ञात होती हैं। लेखक स्वयं भी पतंग उड़ाने में 
काफी निपुण है और अपने किश्योट काल में इसी प्रकार के अनेक पेंच लड़ा 
श्री चुका है । 

बह चेंहरा' कहानी डा० प्रतापनारायण टण्डव के पत्ती वियोगी द्वृदय 
से-जब उतकी पत्नी मायके चली गयी हो-निमृत सो लगती है और "एक ार्म', 
*चौऊ से हजश्तगंज तक', 'सड़क बस और यात्री बादि उनके जीवन के कुछ 
ऐसे ही क्षणों के अनुभव ज्ञात होते हैं, जिन्हे उन्होंने कुशलतापूवेक एक ताद में 
पिरो दिया है। स्वर्गीय मिश्र जी' तो र्पस्ट ही लखनऊ विश्वविद्यालय के 
अरिप्ट प्रोफेसर ड।७ द्रजकिशोर जी मिश्र के क्राकस्मिक तिघन ५२ आपारित है । 
स्वर्गीय डा० ब्रजकियोर जी मिश्र के प्रति लेखक के दृदय में कया अनुभूतियाँ हैं, 
एग्टी का सफल अभिव्यंजन इस कहानी मे हुआ है । 


"संस्कारों को दूरो' डा० प्रतापनारायण टण्डन को सबसे सशक्त ओऔद 
अनुभूतिपरक बढ्ावो है। मई सन्‌ १९६४ में उन्हें विदेश थाने वा सश्सर 
प्राप्त हुआ था । दहां इसी प्ररार बी अनुभूठियों वर बोध हुआ होगा, जो इा 
बहानी में चित्रित हैं, यह निस्सन्देद्द है। एक प्रदुद्ध मास्तिप्क लिए हुए, भारतीय 
स॑स्‍्तारों को हृदय में स्पात दिये हुए जब अपने संस्वारों के पूर्ण विपरोत बाठा- 
यरण में वे अपने को पाते हैं तो स्पष्ट ही इसी प्रदार को अनुनूदिश उत्पप्त 
हुई होंगी । पहाँ क्रवण अपया पर्येवेशण हझाव नहीं होता, अनुभव ज्ञाव होता 
है; सेलक, सगता है, वां रह चुका है और उत क्ष्णों वो अपने साथ बिता 
चुरा है॥ तेखक बा सन्‌ १६६४ का विदेश ग्रमण हमारे हुषन जी पुष्टि 
ढार देता है। 

बैयक्तिक अनुयूतियों बी एदज और शफ़्तवम अभिव्यक्ति बदि उनको 
विन्‍्टी रुघनाओं से सरमे सुन्दर हुई है तो दे उनी ढ बिताएँ हैं। उतरी बौदिक 
बे बितएँ बे दल बल्पनां सोक वो अप्सराओं के वितरण था माध्यम हहीं हैँ छोर 
शे दे 'भुतादा देकए इस उऊदतठ से दूर थी १६ डी तापो है, धरितु ये कदियाएँ 
उसके अनुभवों बो-अनुमृत दाषों मे सहेगे हुए भाशें शी-- मशुपाएँ हैं। 
इसमे सेसक के विवाद और अनुभूठियों का धरयहनीन धरम हुआ है। 

अपने दिरेए अामध के दोषन शा« प्रदापवाशदइथ ट्गग के रोष, 
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पिस्टोश्या, पसोरेंस, पीसा आदि के भव्य मवन ओऔर प्रस्तरई 
उनकी चित्रकारी और सुन्दरता पर छेखक आइचरये कर उठता है 
उसे अनुभव होता है कि यहाँ मौतिकता की होड़ इतनी तीर 
मानव न रह कर मशीन वन गया है, फलतः वह स्व बः 
असन्तुलित रहता है, पलमर को भी इस “व्यामोह से हटकर देर 
अवकाश नहीं है । लेखक को अनुभूति होती है कि इन्हें कहीं विः 
शान्ति नहीं है, वे धान्ति चाहते है, पर उप ओर दौड़ते नहीं, 
प्रयत्त नहीं करते-- “लगता है रोम, समूचा कहीं खो सा गया है। 

लेसक मूर्तियों को देखता है, उनका दर्शन उसके हृदय १ 
सही करता वरन्‌ और भी संवेदेनशील बना देता है-उसके माः 
बोल उठते हैं और वह मूतियों को आत्मा से अपना सम्बन्ध स्या 
सुनता और बोलता हुआ लगता है। उसे अनुभव होता है कि ये 
मालव को शान्ति का संदेश देना चाही हैं, पर कोई उनके सं 
नहीं हैं सुनने का उसे अवकाश नहीं है; फलतः कवि स्वर्य उत र्म 
को अपने शब्दों में दोहराता है। यहां प्र डा० प्रतापनाराय 
अनुभव उन अनुभवों से भिन्न नहीं हैं, जैते कोई दूरस्थ व्यक्ति व 
बाद अजन्ता या ऐलोरा की ग्रुफाओं में जाये और वहां की भव्यता 
कारी से प्रभावित होकर स्वयं को उसी काल और देश का अनुभ 
जिस समय और स्थान पर उनका निर्माण हुआ था। 

इस दृष्टि से देखने पर पता चलता है कि डा० प्रतापना 
का समस्त साहिंत्य उनकी व्यक्तिगत अनुभूतियों से परिपूर्ण है। 
उनकी अपनी हैं--जीवन को जीने अधवा भोगने से मिली हैं, पर्यवेद 
इस पर भी मावना का अतिरेक नहीं दीखता; इतव अनुभूतियों में 
ही उनका प्रधान गुण है । 


डा० टण्डन जी : विचारक के रूप में 


डॉ प्रतापतारायण टण्डन, जैसा कि हम पहले ही मिल चर 
उपन्यासकार, बहानीकार, नाटक कार, एगॉगी सेलड, कवि वि 
ओर आलोचक ही नहीं हैं, स्वतस्त्र विचारक भी हैं। सर्बंद (मर 
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रचना मे) इनके विचार नवीत परिवेश में सामने आते हैं। उनका समस्त 
साहित्य उनके विन्दन और विचारों की सुस्पष्ट अभिव्यक्ति है! उनका एक 
निश्चित उद्देश्य है, और उस त्तक पहुँचने के लिए उन्होने शुद्ध बुद्धि का प्रपोग 
किया है । साय ही उन्होंने विचारों के माध्यम से अपने मन्तब्यों का दुरारोपण 
नहीं किया और न ही उनको माने में किसी प्रकार की हठवतादिता ही है; विचार 
सुवयं में मौलिक चित्तत को उद्भावताओं को सहेजे हुए हैं। जिस तरह तुलशो 
फा 'स्वान्तः सुछाय' 'लोक हिंताय, के रूप भे ध्यत्रत हुआ था, उसी प्रकार 
डा० टण्डन जो का 'लोक हिताय॑ स्वान्त: सुखाय से सम्बन्धित हैं। उनके ये. 
विचार उपन्यासो, कहानियों, नाटकों, एकराक्रियों और कब्िताओं के माध्यम 
से-- अप्रत्यक्ष रूप से-प्रकाशित हुए हैं । ययपि निबन्धों के रूप में भी उतके 
डियार मिलते है, किन्तु मुख्य विचार स्जनात्मक साहित्य (कथा साहित्य) के 
पात्रों के द्वारा ही व्यक्त हुए हैं । 


डा» प्रतापनारायण टण्डत भारतीय हैं गौर मनः मस्तिष्क से भारतीय हैं, 
भारतीय सम्यता और संस्कृति के भ्रति उन्होने बुद्धि के: क्रोब्ों पर पर परदा 
नहीं डाला है। जो बथयार्थ है, उसे स्वीकार करने मे उन्होने सहज उद्यरता 
दिखायी है। पाइ्चात्य देशो की भौतिक प्रगति, उनके उन्नति के साधन ओर 
मुख पूर्वक जीने की-प्राप्त हुए क्षणों मे अधिकतम सुख उपाजेन-इच्छा की 
कभी उन्होने भारतीय आध्यात्मिक दृष्टि की चक्राबोघ में अवहेलता नहीं की । 
भारतीय प्रगति को भी ये हेय सही समझते किन्तु जहा लक भौतिक प्रमति की 
दृष्टि से तुलना का अब्न है, वे पाश्चात्य देशो की अ्गति को ही वरिध्ठता देतें 
हैं। उनका निश्चित विचार है-- जो ययाय॑ हो है-कि प्राश्चात्य देशों कौ 
प्रगति के सम्मुख हमारी कोई स्थिति नहीं है। उन्होंने समय, सीमा और 
प्रशृति को वैज्ञानिक उपकरणों से माध्यम ले दौध तिया है--अपने अनुकूल 
कर लिया है; वहाँ पर इस दृष्टि से स्वर्ण है, अधिकतम सुविधा एवं सुरू के 
साधन उन्होंने उपलब्ध कर लिये हैं, जबकि हम इस दृष्टि से बहुत पिछड़े हुए 
हैं। और उनका विचार है कि फिर भी हम हटवादिता के कारण-अपनी 
वस्तु चाहे बसी ही क्यो न हो सर्वश्रेष्ठ समझने की शूदबरद्धि के कारण--उसको 
ओर से उदशसीन हैं-उसे उपेदा की दृष्टि से देखते हैं--देखते नहीं ठो बम से 
कम ऐवा प्रदर्शित थदश्य करते हैं $ 
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संस्कारों का अस्तर ही इसका मुख्य कारण है। उतका 
| कि हम अपने संस्कारों में इतने अधिक पिरे हुए हैं कि उ 
ने का अवसर ही नहीं मिलता । हम इतने अधिक सम्तोषी हू 
* कि प्रगति और सुख प्राप्ति के लिए प्रयत्न ही नहों करते । 
शेड़ कर अकर्मष्य हो जाते हैं। लेकित इसका आशव यह नहों 
के सस्तोष अथवा कष्ट सहिष्युता को वे महत्व नहीं देते | डा० 
एन इनके प्रति उदासीन नही हैं। उतहा स्पष्ट मंत्र है. कि ये 
पनवे की दिश्य विभूतियाँ हैं, किल्‍्तु उनका उबित अजुवात में 
जत होगा । दवा का सेवन लाभकारी है, झिखु उत्तका उषित £ 
+ पान साभ की आज्ञा हानिकारड ही हो जाता है। मी बात 
च्ट सहिष्णुता के लिये गठ़ी जा सकती है। यदि भाए वार 
न्तोपी और कष्ट सहिष्यु नहीं होता तो मे जाते केश की क्रालि। 
द्ेजों का विस्तर गोल हो गया होता और वैश/तिक उापिएँ 
ली । ढिस्तु 'होइ है सोइ जो राम रचि राखा की भावता ५ 
रोपश हिंये व्यतियों से अकर्मग्यता के अनितता और भाण है 
शश्ती है । 


मरतवासी भविष्य देशता है, उसके तिर्मात में भूत बर 
शर्जपा भूला देता है। हमारा मविष्य बतता अआाहिए, परवोह मै? 
बादिए, इगी आधा मे और ठपहम में बह इक संगाए से ड्शवी 
है-सतार को विस्या कदते लगता है । हिट] पर या वशगीत॥ 5 
है? दान प्रतायवारायण टण्डत कभी इसड़ो संदेह जदीँदिी। 
दिषार है हि अदि्य को समुत्रः बताने के विए-ह। अिध $ 
कभो टिसो ने देया नहीं है, मौर हव आरेगालयाा मौका हा 
दा, सुख देता टिसी वरद्यर अच्छा ली कद हा गद। । 


इस्टुन यदि बवाल हुख्दर बहा गाता है दी मिल जौ 
जआारेदः, बढ विरिबढ है। अटद़ का जवियय कट हत हो बलित 
3० बटद वो शुल्दर और सूची इतले ढी बेटा ही जवी ही 4 
+ कज में आज (बरेबान) होते बाज है, बट प्रराडी ' 
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जायेगा । इसके विपरीत यदि भविष्य सुघार की योजनाएँ ही बनती रही, तो 
क्रेवल योजनाएँ हो रह जायेंग्री, उतका कोई परिणाम सामने नहीं क्षायेगा 
कारण स्पष्ट है; भविष्य कभी वर्तेमान नही बनता, परदे के (वर्तमान के परदे 
कै) पीछे रहता है, अतः भविष्य के लिए किये गये श्रयत्त निरी मूग तृष्णा 
नहीं तो और क्या हैं। हाथ में जाये इह लोक को छोडकर परलोक की समृद्ता 
की कामना करता, प्रत्यक्ष को छोड़कर अप्रत्यक्ष की याचना करना मदि मूढ 
बुद्धि का प्रतीक नही तो और क्‍या है । 


जो मित्र रहा है, सामने है, उसे समुन्नत बनाओ, उसे सुखी और समृद्ध 
बनाओ यही ध्येय होरा चाहिए । श्राप्त बस्तु का अधिकतम मात्रा मे उपभोग 
करना, फिर साथ ही साथ आगामी उपलब्धियों के प्रति सजय सचेष्ट रहना 
ही सबसे महत्वपूर्ण कार्य है। पाश्चात्य देझों में दर्तमास के प्रति उदासीनता 
नही है । भारतवासी भूत और भविष्य मे जीता है और पाश्चात्य देशों का 
वासी वर्तमान में जीता है-केवल बर्तेराव में । बह मिले हुए पलो का अधिक 
तम उत्फुबलता पूर्दंक उपभोग करता है, यही कारण है कि वहाँ इतनी समृद्धता 
द्ोखती है । वैज्ञानिक प्रगति बेः साप ही अस्प क्षेत्रों मे भी उन्नति दीखती है । 
अपोकि वहाँ किस्तो भी पहलु के प्रति उदासीतता चृत्ति तहीं बरती जाती | सब 
का एक निश्चित अनुपात है । 


डा० प्रदापनाययण टण्डन भारतीय इतिहास के मुगल कालीन तथाव थित 
उज्ज्वल पृष्ठ-राजपूत काल को हिन्दू गोरव ओर ससस्‍्कृति का प्रतीक मानने 
से भी हिचकते हैं। राजपूतों ने देश को आन पर मर मिटने में आइचय्यंजनक 
चीरता और त्पाण का परिच्रय दिया था, इसमे कोई मतभेद नही है। वे त्यागी 
थे, बलिदानी थे, घूरबीर थे, मरना मरना जातते थे, हसते-हँसते धपने प्राथो 
का उत्सर्य कर देते थे, किन्तु पैर पोछे हटाना नही जानते थे, यह सभी निस्सदेह 
किसी जाति के मस्तिष्क को ऊँचा उठा पका है। किम्तु एक तसथ्य--महत्वपूर्ण 
तथ्य यह है कि वे भावता प्रयान थे | भावना के आवेग मे उन्होंने कभी बुद्धि 
बा सही धयोग नहीं विया । अतः अपनी शक्ति पा उचित रुदान पर प्रयोग में 
करके यत्र-तत्र अन्ध प्रदर्शन करते रहे । 


बस्तुतः मुस्लिम काल में ये राजपूत दलित-दिसयू जाति से सम्बद्ध थे । भौर 
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मुस्लिम दासकों की नीति के अनुसार निस्सन्देह शासत को 
शिकार थे । इन्होंने उस रोप के प्रतिकार की चेष्टा की, और २ 
अवसर प्राप्त हुए । यह प्रतिकार कोई सम्मिलित प्रतिकार * 
सबबा अपना व्यक्तिगत स्वार्थ या, अपने राज्य को स्थिति रसने 
गया ध्यारा था । और यह प्रयास भी ऐसा था डि जियमें भाव 
चा। व्यक्तिगत द्वेष और स्वार्यों में देश हित का कोई मुल्य नई 
राज यदि वोरता के मद में चूर होकर हाथ आये मोहम्म३ गौ 
देता तो आज भारत का इतिहास ही दूसरा होता। शर्नु को पीः 
श्राहे शस्त्र और सेना सभी नष्ट हो जायें, स्वयं मर जायेंगे 
हटेंगे, या तो स्वयं मर जायेंगे या फिर विजय थी हमारे गदम 
भावना ने मे जाने कितने सुस्दर अवशरों को शो दिया, ऐसे मर 
ने को ही बदल देते । अपनी सेना सष्ट हो जाते पर भी, शत । 
शे पिरे रहने पर भी, बचने की भावना ने द्वोवा गहाँजी मुद्धि 
उसी युग के वद्दी व्यत्ित जान शाहते हैं । 


सः्य तो बह है कि व्यक्तिगत स्वार्यों और बषत पालत ने उन 
यहां लए बड़ा दिया या कि मरने या मारते के अतिरिक्त उठूँ हुप 
ही न था। वस्तुतः राजप्री आत-ववान, मर्यादा और प्रतिष्ठा हा है 
शौर्य का अरब अद्त, प्रेम रा विवेरद्दीत स्वोऐरण, और बलि 
भावता के अतिरिक्त राजपूतों का जीदत इछ नदी घा। श्ु अत ) 
उन्हें नष्द करते वी कियह से है, किर भी बहि वहु घरण में मा हरा 
है, चाई पुतः उत्दे उतदी पर बारख गॉलडरदे। 


अदिया डे सम्वश्ध में उनहे रिचाए रपाद हीं वैं रह 8 अनुददी 
में निरित हैं, जो उसके जीवत का ए औोहा दुआ वर है। 788 
है हि कडिता बैंबकिह अतुशगति श्ररन होती है, मौर वे अतुवुतिवाँ 
जीते से बारी है, उसड़े वररेक्षत मे सहीं; अपोर्डि लहर, १8 
आसिव्य इतास्मक रा जिस परियादता और मदुबदर्ती री माजी 


दर आओ बराद अीवत को जीजे ते ही अ टी हैं। 
ह 
८ बंसल * अंक अप के हकात #लकाज कै 27 4४ 


अध्याय ८ ] [ १९३ 


पर अमिश्मक्तिक्रण भी उप्की सामूद्दिक परिणति की पृष्ठभूमि होता है। 
उनह़ा मत है कि मादव सव अपनी साटो जटिलता के दतवजूद भी अन्तचचतता 
का जो स्वरूप साहित्य में विवृत करता है, वह उसकी रचना क्षेत्रीय प्रत्वि- 
क्िपात्मक संभाववाओं का बोघक होता है। रागात्मक जीवन की सदेदनशोलता 
भोर मनुध्य की बेतनात्मक सम्पत्नता पूर्णतः एकपश्नीय होते हुए भी उसकी 
भूशनारमक संभावताओं का क्षेत्र प्रशस्त करती हैं। उनके विचार से आज की 
कविता का उद्देश्य लोककल्याण से हट कर आस्म प्रकान हो घया है ; पह दूसरी 
बात है छ्वि आत्म प्रकाशन में ही चाहे तोफ़ वल्याण को मावता निदित हो; 
अन्यया कब लोक पह्याण वो भादता तो प्रतोक मात्र रह गयी है | 


डा७ प्रतापनाराषण टण्डत के विधार से प्रेम ही बोमल भावनाओं भा 
अभिव्यश्जन करने वाली बदिता भी वैयशितिक बेवता वा ही उद्वोधन बाये 
इरती है। भोर मद वैयवितक चैवता आश्मानुभूति प्रपान होती है, बवि परक 
होती है, एसतिए यद्द आवश्यक महीं है कि वह प्रश्येक पाठक को सुन्दर लगे । 
कविता वी धेप्यशा की बसौटी अब उय्ररी पाठशों दारा प्रशमा मे रह कर, 
उसी अपनी एश्रुपवा है ( अद तो कवि आपने दृश्य के भादों शो स्यर्त्र कर 
देगा चाहता है बतः दुरूह बल्वताओं और बह्यकत उप्रमाजों के गगनचुस्बी 
पहुल दहुइहा कर विएने लगे हैं, अब इदिता खलब्रारों गे बोगात शही होतो 
में ही आध्यारिमक अन्तर-दोप के मिप्दा दावे हो बरती है। अडर बिता का 
उद्देश्य बाहदाहों खूटता न होऋर जोवतोस्तरत भा) प्रेरष्ट होते के शापन्याप 
चेषता बा उद्दोषक हो एस है । 


शा० टाइत को के रिपाएसे ग्रादिय सर्रंग बे विए यहि शाहिपरार 
बो अध्ययतरीर छोर प्रबुद् होता आरए्ब है धो उपप्री एचओा बो परे 
बाले पाठक बरगे का भी प्रदुदध होशा आइमग्दड है। अस्यधा बतात्यहः भप्यप 
के शविष्यवप १ई रबदि वो अनुूदियों थो सपशन पज़े है उएबा अाजग्न 
महीं मिष्र शरवा । 


डोज दो बट बढ़िया के बिदय यें दरों वो अरेड िक्ाइरं शुतने ढो 
पएिपदी है, हि इतने बो(ई रत हही है, रह बोएस है, अासरश हर है। स्टिन 
दृभ रा दारव यही है दि रीता तीज अाएग-गादिशा शम्शादी सदिटा मै अप रे 


हि 


इंध४ ] [ हूहन 


संस्कारों को बांधे हुए वे पाठक कभी इससे साधारणीकरण काल: 
कर पाते । इस संदर्भ में डा० टण्डन जो के विचार हैं- 


“जो वैयक्तिक चेतना पूंजीवाद के फलस्वरूप उपजो रही 
साम्राज्यवाद द्वारा पोषित बठायी आती है, बह आाषुनिक दहिंर 
पर्याप्त मात्रा में सप्रिविष्ट है। छायावादों हिस्दी काम्प भी 
प्रकार की घेतता का वाहक है; जिशमें बौद्धिक चिस्तन का हर 
मिलता है। परन्तु तथाकृयित नयी समझी जाने बाती किया 
चेतना न केवल इस दायावारी काज्य चेतारों भिन्न है, बर। 
तथाकृषित प्रयोगवादी अथवा प्रयोगधीस काश भेजा से भी मे 
रखती । युगयुग से प्रबतिए बैयतरिक चेवगां क्री परश्यरापा 
सबीत जीडत मूच्यों में कोई तारशम्य आज का जवि सरटी पता । है! 
भा प्राउक भी गविता से रप्त नदों वाता, जयोंकि अपने संहारों 
होते के कारघ बढ़ इस तयी बेंपतिक चेतना की ते प्रतारत वो 
कर पाता जो आपुतिक मुद्िवादी कवि का अनुविलत है। मेरी ५ 
बैरहित हर चेतता की जो परिगति एक वरहधट होती है, बढ़ बैव॑त हे 
में ही समर है।' * 


इसते हपप्ट है हि उतकी कविता जी मतुगूतियं बड़ विश 
दरिशति है। के आधुर्तिद् गुद्धिरारी कवि की कववावीजए४ है 
डौटल ही गरी हैं, दरत्‌ उतही बौदधिंद बता वी मदिवर्ति हो 
और मोविट मध्यप हैं, जो प'टर और पः५ है साघारणीह होता 


डरभुत डा ७ पदायता रा खत दरघत भी डे दिवःर इवही हैह/ 


है ।हे दिसी परल्ाा की महीह वर तीं भडे हैं. पर 
बपिटच है, कहर विवारबारा है और मी विरात हैं। ज।। 
कारों डे कै ये बवउे ब'दी उतदी गाद्तिवह अटिज! जरी हैख4 के 
बुक कर १ह बादीं वि हे अिस्टला है। 





ऋन्‍ीजन 


कचरो जे ऋत॑िकत, (करता बढहु) करई है! 


अध्याय ८ पु [ २९४ 


द्वा० रण्द्नन जी की हिन्दी साहित्य को बेन 


किसी भी साहित्यिक की भाति डा० प्रतापनारायण टण्डन की हिर्दी 
साहित्य की देन का पठा उदही रचताओ के परिमाण और उन रचदाओं के 
स्तर से लगता है । उनकी रचनाएं, जो अभी युवाक्ाल की नवाकुरता मे हीं 
अपनी प्रौढ़ृता का परिचय दे रही हैं, भविष्य के लिए अनेक आशाप्रद सकेत 
देतो हैं। उनकी देन हिंदी साहित्य को किसी विद्वा-विश्वेप में नही है, बरन्‌ उन्होने 
हिन्दी साहित्य की समस्त वियाओं के साहित्य को समृद्ध किया है । अब तक वे 
छोदी-बड़ी करीब दो दरजंत से भी अधिक पुस्तकों को रचना कर चुके हैं। 


लिखना तो उनके लिये व्यसन सा है । जब तक कुछ लिख नहीं लेते, उन्हे 
कुछ दचिकर सहीं लगता । लिखना तो उतके लिये प्रतिदित के भोजन से भो 
अधिक आवश्यक है। यह उनका व्यसत है, एक लगन है, जिसके कारण वे 
विषम से विषम परिस्थिति मे भी लिखते हैं। यह एक ऐसी अनवरत धाघना 
है, जो अदूट है, अखंड है और नित्य है। जीवन में जो-जो संघर्ष उन्होने पलेले 
हैं, जिस प्रकार अपने स्तर को अशुण्ण रखता है, उसमें दूसरे के मस्तिष्क की 
बैतना ही विकलांग हो जाती है, फिर भी आदचर्य है कि उन्होने साहित्य-- 
साधना नहीं छोड़ी, वह व्यरस्वित ढंग से चलती रही, अब भी लेखन उनके 
लिए दैनिक भोजन की तरह है। प्रतवः से रात तक ब्यस्त रहेगे, जो भी 
आयेगा उसगरे सादर और सस्नेद्द मिलेंगे, जितती देर बह बैठेगा, प्रसश्नता पूर्वक 
उसको सहयोप देंगे, किस्तु उसके जाने के बाद--दाहें कितनी ही रात क्यों न 
हो पयी हो--अपना लेखनक्रम चालू कर देंगे। और तब तक लिखते रहेगे जब 
बक कि दैनिक कोटा पूरा नहीं हो जाता । 

लेखन में नियमपालन उनकी दृब्टि में मुख्य है। देनिक नियम यदि 
डिसी दाये का दना लिया जाता है छो वह अवश्य हो सफत्र होता है। यही 


कारण है कि दिपप् से जिपप्र परिष्यिति का भी उन्होंने साहस पूर्वक सामना 
किया और सफवता प्राप्त की । 


डा» प्रतापतारायण टण्डन का साहित्य सभी के विए है-जनसापारण के 


के 


३९६ | [ 


निए भी और प्रदुद्ध प्रठक तथा मनस्वी समीक्षकों के लिए 
पाठक उसमें अबने सनोर॑जन के साधारण खोज सकता है 
और विचारशीछ आलोवक माव मुक्ता भी चुन सकता है 
की यही सबसे बड़ी विश्वेषत्रा है कि वह स्थूल दृष्टि से देखने 
रत्नों के प्रकाश का आमास नहीं देता और उसमें पैठने 
उद॒मावनाएं, विधार बल्व्रियाँ और भाव-मुक्ताएँ देता है | 
से भ्री अधिक प्राप्त कर के है और काफी सफ्य के 
रहता है । 


कविता के क्षेत्र में उनकी देन अद्वितीय है। उनकी के 
रोमांटिक प्रेम गीतों को तरह लय ताल पर नृत्य करती है 8 
नवीन घारा नव-गीत की तरह भावता का प्रावल्य स्वीकार । 
बुद्धि और भावता का समाुणतिक महत्व स्वीकारते हुए भैया 
अनुभूति का संकलन करती है । उतकी कविता की भाषा सा 
हृदय सापेक्ष है, किन्ठु विचारों की कर्य प्राहिता के फारण गर्भ्भ 
उनकी कविता कविता के क्षेत्र में एक क्रान्तिकारी पयय है, भाव 
शिल्प की दृष्टि से, भाषा की दृष्टि से और पाठकों की रुचि की 
उसमें अनुपम परयंवेक्षण घकित है, जो सर्वत्र ही नवीव आयामों 
करती है । 


माटकों में शिल्प की दृष्टि से चाहें, भले ही कोई गवीनता 

होती हो, किम्तु दिचार की दृष्टि से वे निश्चय ही बेजोड़ हैं । * 
प्र एक नवीन दृष्टिकोण से विचार करना, और ऐसे दृध्टिको! 
व्यक्त करना, जो अब तक की उ्रचलित धारणाओं की आपूत्र १ 
दे, निश्चय ही बड़े साहेस का काम है। उतकी कुशल अभिम्यश्णत 
इन विचारों की नवीनतता के भार से बोशित नही दीखती, वस्तू उ 
बत ग्रयी है; परिणामत; विधार मौलिकता रखते हुए भी रयूल दू 
धर “नये गाँव मे बावता ऊंट आने जैसे नहीं सगते। पाठक रादः 
ठाद्यरम्य स्थापित कर सेता है और अपने को उतके बढ़ा 
सगता है । 


अध्याय ८ ] [ ३९७ 


समीक्षा का क्षेत्र उनकी बहु-व्यापिती दृष्टि में समातुपातिक रूप से छूटा 
नहीं है। समालोचता जैसे दुस्तर कार्य को उन्होंने अपनी कुझल विचार शक्ति 
से सहज दना दिया है। प्राचीन और अघुनातन का, पूर्द और पश्चिम का, 
भारतीय ओर पाइ्चात्य का, उन्होने इस प्रकार सम्मिलन कर विवेचन किया है 
कि वह हस्तामलक सा प्रतीत होता है। समीक्षा के मान और हिन्दी समीक्षा 
की विशिष्ट प्रवृत्तियाँ नाभक शोध प्रन्थ मे जिस कुशलतापूर्वक उन्होंने सभी 
भाषाओं की समीक्षा-पद्धतियों का अध्यत्रन प्रस्तुत करके भारतीय दृष्टिकोण का 
प्रतिपादन किया है, वह अपने ढंग का सबसे अद्भुत और विशिष्ट कार्य है । 
इस्तकी वर्णन शैली सहज ही प्रबुद्ध पाठक को आश्चयें चकित कर देती है। 


डा० प्रतापनारामण टण्डन ने सबसे बड़ी घीज, जो हिन्दी साहित्य को दो 
है, वह है उनका शिल्प गत प्रयोग । उनकी शिल्पकला सर्वत्त बौद्धध भायाम 
खोजने मे भ्रपलशील दिखायी देतो है। यही कारण है कि उनकी लेखन शैली 
सर्वेत्र प्रिमाडित, परिष्कृत और सहन अभिव्यक्तितपूर्ण दिल्लायी देती है। 
अपने समय में प्रवलित प्रायः सभी शेलियो का उन्होंने अपनी मोलिकता से 
परिमार्जन करके अपरी रचनाओ में प्रयोग किया है। 


यह परिमार्जन का ही कारण है कि उनकी रचनाओं को झोली इन शिल्प- 
गत प्रयोगों के कारण भावप्रती का पिटारा अथवा दूसरोंशे ली गयी नहीं 
लगती $ प्रदुद्ध चिन्तन ने उध्के रूप को एक नवीन दिशा मे संजा-सवार बःर 
प्रस्तुत किया है। इस प्रकार उतके रूप को सदार दिया है कि वह उनका अपना 
हो गया है । 


डा० प्रतापनारायण टण्डन के साहित्य का निरोक्षण करने पर यह स्पष्ट 
हो जाता है कि उनकी भाषा की सबये बडी विशेषता है उनको कथन की 
सरलता और सादगी । डिसोी प्रद्ार की अस्पष्टता, दुरूदता, क्लिष्ट छब्शे के 
भरण में दुराग्राहिता और उलशत नही दिखयो देतो । यद्यवि उदूं और अग्रेजों 
के घब्दों का भो यव-तत्र प्रयोग प्राप्त होता है डिनतु इस प्रद्धार क्रि वे अपने 
रूप को छोड़ कर हिस्दी के अनुवर्ती से लगे हैं-उनरका तत्वम रूप जो विसी 
भी भाषा में अखरने वाला हो, समाप्त हो गया है। इस पर भी यह नहीं कहा 
जा सकपय कि उनको भाषा अपने सह गम्पीर गुग से हट ययी हो। प्रासा- 
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लिए भी और प्रदुद्ध पाठक तथा मनरवी समीक्षकों के लिए भी । 
पाठक उसमें अपने मनोरंजन के साधारण सोज सकता है तो ग्राग 
और विदचारधील आलोवक भाव मुक्ता भी घुत शहता है। उर 
की यही रादसे बडी विशेषता है कि वहू स्पूल दृष्टि से देशने पर 8 
रत्नों के प्रकाश का आमारा नहीं देता और उसमें पैठने पर वे! 
उद्दभावनाएं, विचार बल्तरियाँ और भाव-मुफ्ाएं देता है कि ९ 
से भी अधिक प्राप्त कर लेता है और काफी रामय !क 3 
रहता है । 


कविता के होत्र में उनतरीं देन अद्वितीय है। उतरी कविता 
रोमांडिक प्रेम गीतों की तरह लग तास पर मूृर्य करती है और 
सीन पारा सव-्गीत की तरद गावगा का प्रादहय हवीकार करते 
बुद्धि और मादता का समानुणतिक महरय श्वीकारते हुए बैपतिा 
अनुभूति का संकतन करती है। उन्हीं कविता की भाषा राधाए 
हुदए साेक्ष है, हिखु विषारों की अधे प्राहिता के जारण गश्भी ए 
इनकी ढविता कदिया के क्षेत्र थे एक क्राश्िरारी पग है, भाश रद 
मिल्य जी दृष्टि गे, भाषा की दृष्टि से और पाठकों की दवि की ६ 
उसमें अनुयम परीक्षण शर्त है, जो सर्वत्र ही क्री मांवामों का 
रुरतो है। 


साटहों में शिम्द की दृष्दि से बाई, भते ही डोर मबीजता ॥ 
होती हो, दिस्तु विद्चरती दृश्टि से वे तिश्षा/ ही वेजोह है। रे 
दर एड सवोत दृष्टिद्रोत से विचार काना, और हैंगे बृरिदशेश 
स्यर्ठ इरता, जो अब 25 की ध्रहित पारणाओं को भागूत 
है, 7िफ्दप ही बड़े साइस छा हाम है। ही हुशल अभिल रबना 
, यों की सदीनरा डे भार ते बडित सदी दौर ती, अल 324 
कह, बरिदामत दिवार मॉविहदा रशउजुण भी रत दर 
न मे बबर!ः उंट आते बैग नहीं खखते। परटई बह 
स्वपयिल कर हेदाडे और अवत को चुसड़े अनु 
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समीक्षा का क्षेत्र उनकी बहु-व्यापिनी दृष्टि में समानुपादिक रूप से छूटा 
नहीं है। समालोचना जैसे दुस्तर कार्य को उन्होने अपनी कुशल विचार शक्ति 
से सहज बना दिया है। श्राचोत और अधुनातन का, पूर्व जोर पश्चिम का, 
भारतीय और पाश्चात्य का, उन्होंने इस प्रकार सम्मिलन कर विवेचन किया है 
कि वह हृस्तामलक सा अतीत होता है। समीक्षा के मान औौर हिन्दी समीक्षा 
की विशिष्ट प्रवृत्तियों नामक शोध ग्रन्थ मे जिस कुझलतापूर्वक उन्होंने सभी 
भाषाओं को समीक्षा-पद़तियों का अध्यध्न प्रस्तुत करके भारतीय दृष्टिकोण का 
प्रतिपादद किया है, वह अपने ढंग का सबसे अद्भुत और विशिष्ट कार्य है । 
इसकी वर्णन शैली सहज ही प्रबुद्ध पाठक को आइचर्य चक्तित कर देती है। 


डॉ० प्रतापनारायण टण्डन ने सबसे बड़ी चीज, जो हिन्दी साहित्य को दी 
है, वह है उनका शिल्प गत प्रयोग । उतकी शिल्पकला सर्वत्र बौद्धिक भायाम 
खोजने मे प्रयत्तशील दिखायी देतो है। यही कारण है कि उनकी लेखन शैली 
सवेत्र परिमाजित, परिध्कृत और सहज अभिव्यक्तिपूर्ण दिखायी देती है। 
अपने सपय में प्रदलित प्रायः सभो दौलियों का उन्होते अपनी मौलिकता से 
परिमाजेत करके अपनी रचनाओं में प्रयोग किया है। 


यह परिमाजंन का ही कारण है कि उतकी रचनाओं की शैली इन शिल्प- 
गत प्रयोगों के कारण भानप्रती का पिटारा अथवा दूसरों से ली गयी नहीं 
लगती भ्रवुद्ध चित्तत ने उध्के रूप को एक नवीन द्विश्षा में संजा-संवार कर 
प्रस्तुत किया है। इस प्रकार उसके रूप को संवार दिया है कि वह उनका अपता 
हो गया है ॥ 


डा० प्रतापनारा|यंण टण्डन के साहित्य का तिरोश्षण करते पर यह स्पप्ट 
हो जाता है कि उनकी भाषा की सदसे बड़ी विशेषता है उनकी कंपन को 
सरलता और सादपी । किसी प्रसार को अहदमध्टता, दुरूदता, विलष्ट शब्दों के 
भरण में दुराग्राहिता और उल्लसन नहीं दिखयो देवी । यघ्यप्रि उर्दू और अप्रेडी 
के शब्दों का भो यन्त्र प्रयोग प्राप्त होता है झिल्ु इस प्ररर हि वे अपने 
रूप को छोड़ कर द्विग्दी के अनुवर्ती से लगते हैं--उनका तत्यम रूप छो कसी 
भी भाषा में अखरने दाला हो, समाप्त हो गया है। इस पर भी यह नही कहा 
जा सकता कि उनहो भाषा अपने सहज गम्दीर गुग से हद ययथी हो । आसा- 
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किसी दूसरे देश या समय की मालूम पड़े । वैचारिक गम्मीरता मे उप्तके रूप 
को परिष्कृत कर दिया है; यही कारण है कि वह अपनी सुबोधता प्रें भी 
पं० रामचन्द्र शुक्ल की तरह सहज ग्रम्मीरता नहीं छोड़ती । उनका यह दृष्टि- 
कोण बहुत व्यापक विशाल और उदार है। इसीलिये उत्होने सभी भांपा रूपों 
का सरणणात्‌ करके छपते इुण ते अपनी रखलाओं करे उंब/ए है और तदीन 
गरिमाओओं से संयुक्त किया है । 


हमारा विचार है कि डा० प्रतापनाराषण टण्डन की इन उपलब्धियों को 
देखते हुए यह कहां जा सकता है. कि उनका साहित्य अपने विकास की प्रौड 
और परिपववावस्था में पहुँच गया है। अपनी लघु भायु मे ही उसका साहित्य 
उनरी प्रतिभा को देदीप्यमान कर रहा है और उन्हे विशिष्टता प्रदान कद 
देता है । फिर भी उतका भविष्य का रूप और भो समुज्ज्वल होगा, जो हिन्दी 
साहित्य के गौरव का अ्रतीक होगा, ऐसी सम्मावनाएँ स्पष्ट हो हैं । 


यह स्वीकार करने में कोई आपत्ति नहीं होती बराहिए, कि हिस्दी का 
स्ामाम्य साहित्यिक स्तर अभी विश्व साहित्य के स्तर का नहीं है, अतः किसी 
भी साहित्यशार के मृह्याकल में उसके चारों ओर फंली हुई परिस्थितियों की 
अषहेलना भी ग्रुक्ित संगत नही लगती । फिर भी डा० टण्डन जी को प्रतिभा 
को देखकर यह बाशा अवायास ही हो जाती है कि यदि यह करमेंठ साहित्यकार 
अपनी साहित्य-साधना में अतवरत लगा रहा और हिन्दी साहित्य के कोप को 
हमी प्रशार समुद्ध करता रहा तो अद अपनी बुद्धि की परिणरवता और प्रौदता 
के बाज में जिम साहित्प का संजेत करेगा यह निस्संदेह विश्व साहित्य के 
समुद्ध साहिए्य वी कोटि मे रखा जा सकेगा । 


दंऐ भी घह मानने भें बोई अनोवित्य नही है, हि फ्रेंच, जर्मन, रशियन, 
अप्रेजी, स्पेती आदि भाषाओं के साहित्य से जो हिस्शी साहित्य पिछड़ा हुआ 
है-और दूसरी भाषात्रों के छाहित्य के पीछे जो सैडड़ों दर्प पुराती परम्पराए 
हैं, जबकि अभी दिंदी साहित्य को विश्ास काल ही है, डा० प्रतापनाराणण 
रष्डन ढाग साहिरय अब भी तुलेनारमक दृष्टि से (परिध्रप कौर परम्परा दोनों 
हो देखते हुए) दिसी भी रूप में देय नहीं बैठता ॥ और इस आनुप्रातिक दृष्टि 
से हम आशावान ही हो उठते हैं । 
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बस्तुतः डा० प्रतापतार ।यण टण्डन का हिंदी साहित्य में प्र 
अनोखी काल की प्रेरणा का कारण है, जिसने छठी धवाब्दी में ध॑ः 
प्रवुद्ध मीमांसक का प्रादुर्भाव करके साहित्य की स्थिर गति को * 
था; ओर इस सीमा में उसे काफी सफलता मी प्राप्त हुयी थी । 

भारायण टण्डन का साहित्य किश्नी भी सीमा तक हमें सेराश्य का। 
"ने देता, वरनु अप्रने उन्नत भावी रूप का आभास देते हुए दूं 
अमान स्वष्ठप के सहत्व का उदुवोंप करता है $ 


